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CzESC 1

CYFRY ,,CYFR” CZYLI NIE DAJMY SIE OMAMIC



Rozpziat 1
WYBIERAMY CYFRE

e Czym wlasciwie jest aparat cyfrowy?

W dwoéch stowach. Impulsy Swietlne zostajg przetworzone do
postaci sygnatu elektrycznego, a ten nastepnie zostaje zakodowany
w sposob cyfrowy. Tak przygotowane dane zostaja zapisane w cyfro-
wej pamieci (moze to by¢ pamie¢ wewnetrzna — wbudowana w apa-
rat, lub no$nik wymienny — karta pamieci, miniaturowy dysk twar-
dy). I, praktycznie, w utamek sekundy po naci$nieciu spustu migaw-
ki, mamy juz gotowe zdjecie. Hm... ale czy aby na pewno zdjecie...?
Wtlasciwie jest to poétprodukt, co$, z czego mozemy zrobi¢ zdjecie.
Mam nadzieje, drogi Czytelniku, ze po przeczytaniu tej ksigzki Twoje
rozumienie Fotografii (tak, przez duze F!) bedzie na tyle wzmocnio-
ne, ze 99% naci$nie¢ spustu zaowocuje Zdjeciem.

Zdecydowana wiekszo$¢ wspolczesnych aparatow cyfrowych po-
siada ekran cieklokrystaliczny pozwalajacy na podglad zrobionych
zdjeé. Dzieki temu, zaraz po ich wykonaniu, mozemy wybraé najlep-
sze ujecia, a te nieudane od razu skasowa¢. To, w mniemaniu prze-
cietnego fotoamatora, jest jedng z najwazniejszych zalet posiadania
aparatu cyfrowego. Pozwole sobie nie zgodzi¢ sie z ta teza. Uwazam
wrecz, ze mozliwo$¢ bardzo taniego wykonywania niezliczonej ilo$ci
obrazkow wplywa negatywnie na ich jako$é. Droga do Fotografii nie
wiedzie poprzez ilo$¢, nie poprzez ¢wiczenie palca wskazujacego, ale
poprzez jakos$¢, czyli ¢wiczenie szarych komorek.
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I to, na poczatek, wszystko.

Kazdy wie, ze rynkowa oferta cyfrowek jest przebogata, a produ-
cenci przescigaja sie nie tylko parametrami i rozwigzaniami tech-
nicznymi, ale takze w wymyslno$ci wszelakiej, ktora nazywaja moz-
liwoéciami dodatkowymi, a méwigc po naszemu, wodotryskami.
Konkurencja czuwa, a celem jest — szybko sprzedac towar i zarobié
maksymalnie duzo. Pamietajmy wiec, shuchajac przechwalek produ-
centow i sprzedawcow, ze pod plaszczykiem checi uszczesliwienia
nas, klientoéw, realizuja oni swoj nadrzedny cel — a jest nim ,,wyciag-
niecie” z naszej kieszeni jak najwiekszej sumy pieniedzy.

Jednakze taka sytuacja ma tez swoje dobre strony. Za przyczyna
mrowczej pracowitosci, jak i pomystowosci konstruktoréw oraz ar-
mii calej fachowcow od marketingu i reklamy, mamy do dyspozycji
modele o réznorakich ksztattach i kolorach obudowy, z obiektywami
duzymi, niczym oczy pieknego kocura i malenkimi jak guziki. Czesto
umiejscowionymi u boku obudowy aparatu, u gory, czy wrecz przy
samej krawedzi. Mozemy przebierac¢ w ofercie handlowej jak w przy-
stowiowych ulegaltkach. Sa wiec aparaty przeznaczone specjalnie dla
amatorow, profesjonalistow i, jak nierzadko podaja producenci, p6l-
profesjonalistow; takze specjalnie dla pan...

Warto tez pamietacd, ze poruszanie sie wérod takiej masy ofert jest
co najmniej frustrujace, a wybér tego wlasciwego produktu nie lada
wyzwaniem. Pamietajmy, aparat fotograficzny, to nie samochod, nie
musi by¢ czarny?!

I wlaénie do koloru nawiazujac, estetyka obudowy bardzo czes-
to jest jedna z podstawowych cech, ktore decyduja o wyborze. Do-
stepne sa bowiem produkty dla ré6znych gustow: w kolorach ostrych,
zdecydowanych i barwach pastelowych. Czerwone, niebieskie, zolte,
srebrne, czarne, szare, granatowe. Plaskie, niczym papiero$nice
i korpulentne, oble, ergonomiczne. Malutkie i duzych gabarytow.
Z wyswietlaczami zamontowanymi w tylnej $ciance, takze takimi
duzymi, na calg jej powierzchnie. Rowniez z ekranikami obrotowymi,

! Ford T, pierwszy samochod produkowany seryjnie na wielka skale, przez pewien
okres byl malowany wylacznie na czarno, zgodnie z dewiza Henry’ego Forda ,mozesz
mie¢ samochdéd w kazdym kolorze pod warunkiem, ze bedzie to kolor czarny”.

14



ktorych polozenie mozna zmieniaé, by kierujac obiektyw na motyw,
pod réznymi katami, nie traci¢ monitorka z oczu; wreszcie z telewi-
zorkami umiejscowionymi w celowniku. Kompaktowe, lustrzanki
D-SLR - jednoobiektywowe i tak zwane hybrydy. Aparaty z masa
programodw, lub tylko automatyczne; z mnogoécia guziczkow, przy-
ciskow — mniejszych, wiekszych, mniej czy bardziej wystajacych,
wzglednie z kilkoma tylko.
I jeden Bog wie, jakie jeszcze.

e Na co zwracac¢ uwage przy zakupie?

Rynek oferuje kilka gtownych rodzajéw aparatow. Oto one:

1. Kompakty cyfrowe (wsérod nich wyrozniajaca sie grupe stano-
wig aparaty kieszonkowe).

2. Sporo miejsca w rynkowej ofercie zajmuja takze cyfrowki hy-
brydowe, zwane takze hybrydami (niekiedy mylnie nazywane
lustrzankami hybrydowymi).

3. Cyfrowe lustrzanki jednoobiektywowe, czesto opisywane akro-
nimem D-SLR (z ang.: Digital Single Lens Reflex).

4. Do oddzielnej klasy nalezaloby zaliczy¢ cyfrowki wbudowane
w inne urzadzenia, najczesciej telefony komorkowe, ale takze,
na przyklad, w breloczki czy zegarki.

Wyb6r arcytrudny, glowa peka na sama mysl o nim, a bedac juz

w sklepie dostajemy oczoplasu. Sprzedawca co$ sugeruje, thumaczy,
pyta. Ale... ale dlaczego nie proponuje nam zakupu tego, co stoi na
drugiej polce od gory, po lewej, choé¢ tak mi, na wyczucie, pasuje,
aioko cieszy?

Na pewno dobrze, jesli, mily Czytelniku, Twoja cyfrowka bedzie
przede wszystkim... przedmiotem lubianym.

Tak, lubianym! To jest poza dyskusja. Takim, ktory Ci sie podo-
ba, z ksztaltu, koloru, wygladu, ktéry dobrze lezy w rece. I nie bedzie
Ci przeszkadzac w robieniu zdjeé¢. Oczywiscie, rowniez takim, ktory
dobrze sprosta Twoim wymaganiom, jesli juz je masz, przynajmniej
w ogblnym zarysie, sprecyzowane. A wiec bedzie to aparat odpowied-
nio wyposazony i odpowiedniej jakoSci. Wlaénie w sprecyzowaniu
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Twoich potrzeb chce Ci w tej ksigzce poméc. Dzieki temu, gdy zain-
stalujesz sie juz w sklepie, nie bedziesz skazany na urabianie klienta
do tej jednej, jedynie shusznej marki, ale bedziesz mog} sie dopytac
o interesujace Cie cechy aparatu i na ich podstawie sprébowa¢ doko-
na¢ wyboru — oby trafnego. Pamietaj, ze odpowiedzialno$¢ moralna
sprzedawcy i producenta bardzo czesto konczy sie zaraz po sprawdze-
niu — czy nie zaplacile$ falszywymi pieniedzmi! A te odpowiedzialnosé¢
prawna, za sprzedany produkt jakze trudno od nich wyegzekwowac...

Spojrz, drogi Czytelniku, na schematyczna budowe trzech klas
cyfrowych aparatow fotograficznych. Sa to:

a) aparat kompaktowy,

b) aparat hybrydowy (z wizejerem elektronicznym),

¢) lustrzanka jednoobiektywowa.

Na niemal identycznej zasadzie, jak w aparatach hybrydowych,
dziala podglad obrazu na ekranie cieklokrystalicznym, umieszczo-
nym zwykle na tylnej §ciance obudowy aparatu kompaktowego. Roz-
miar tych ekranéw jest stosunkowo duzy i pozwala na obserwacje
tzw. ,,golym” okiem, nie stosuje sie wiec dodatkowych urzadzen do
powiekszenia tego obrazu.

Zwro6¢ uwage, Czytelniku, na roznice drog optycznych promieni
trafiajacych poprzez celownik do oka obserwatora, czyli tworzacych
obraz, ktéry widzisz. Natomiast promienie docierajace do rejestrato-
ra obrazu (czyli te, ktore utworza obraz, gdy naci$niesz spust) biegna
identyczna droga.

e Kompakty cyfrowe

Sa to aparaty z reguly male, lekkie, poreczne, mieszczace sie
w kieszeni marynarki czy w damskiej torebce. Mamy do wyboru
modele tanie i skromnie wyposazone, jak i drogie, zarazem dajace
znacznie wieksze pole manewru dla fotografowania; aparaty o bar-
dzo r6znym wygladzie, ksztaltach i barwach.

Wspomniane wcze$niej aparaty kieszonkowe, sa to malutkie cy-
frowki, mniej wiecej wielko$ci papiero$nicy, a grubos$ci nawet kil-
ku milimetrow. W klasie kompaktow wyrdzniaja je miniaturowe
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e Obiektyw

Swiatlo przechodzi do wnetrza aparatu przez obiektyw. W zwiaz-
ku z tym, co jak co, ale owo oko Twej cyfréwki powinno by¢ dobrej ja-
ko$ci. Znaczy to przede wszystkim, ze obiektyw powinien ostro i lad-
nie rysowaé, w tym — wyraznie oddawac kolory. Nie powinien mieé¢
dystorsji (czy tez bedzie ja mial
pomijalnie mala), co oznacza, ze ’
linie proste w rzeczywisto$ci beda
proste rowniez na zdjeciu. Nalezy
jednak pamietac, ze doskonata ko-
rekcja geometryczna obiektywu,

o szerokim kacie widzenia (widza-

cego duzy fragment rzeczywistosci)

ma tez swoje wady; jesli na takim

zdjeciu, przy boku kadru, znajdzie Rys. 2

sie czlowiek, jego postaé bedzie zasada dzialania obiektywu
nienaturalnie i nieproporcjonalnie

znieksztalcona i rozciagnieta (rozszerzona). Moze by¢ to dla oglada-
jacego wrazeniem duzo bardziej nieprzyjemnym niz zakrzywienie
calej postaci w tuk, ale za to bez znieksztalcen proporcji. Czyli, szcze-
gblng uwage na te wade nalezy zwrocié przy fotografowaniu wlasnej
teSciowej, jesli nie chce sie mie¢ cyfrowki na state wbudowanej pod
okiem. No i strona mechaniczna obiektywu powinna by¢ co najmnie;j
zadowalajaca. Niestety, musimy tutaj pamieta¢, ze miniaturyzacja
gabarytow i odchudzanie konstrukeji nie idg w parze z solidno$cia
wykonania elementow mechanicznych obiektywu.

Najlepiej jesli obiektyw bedzie wymienny. To znaczy, ze bedzie
mozna go odpiaé¢ od korpusu aparatu i przypiaé inny, o innych pa-
rametrach, a przede wszystkim innej ogniskowej. Na przyklad krot-
szej — obejmujacej szerszy wycinek rzeczywistos$ci. Albo dluzszej —
widzacej weziej, ,przyblizajacej” obiekt, podobnie jak to czyni lor-
netka. Czy tez przypia¢ obiektyw zmiennoogniskowy (czyli zoom),
ktory zastepuje co najmniej kilka obiektywoéw, o réznych warto$ciach
ogniskowych.
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Musimy takze pamieta¢ (i jest to bardzo wazne!), ze zakres
zooma nie $wiadczy o jego jako$ci. Najczesciej jako$¢ zooma jest od-
wrotnie proporcjonalna do zakresu jego ogniskowych. Zoomy wie-
lokrotnie ,,przyblizajace” obraz (np. 5x i wiecej, ze o wynalazkach
typu 18 — 200? mm nie wspomne), majg zazwyczaj — zawsze jest co$
za co$ — gorsza jako$¢. Jednakze bardzo czesto obiektywy o takich
krotno$ciach zooma, zamontowane w aparatach kompaktowych,
spelniaja wymogi narzucone przez technike cyfrowej rejestracji
zdje¢; wymogi jakze ograniczone i nieprzystajace do wymogow kla-
sycznej fotografii na materialach srebrowych.

Jesli za$ nasz obiektyw bedzie niewymienny, zwlaszcza jesli be-
dzie to szklo® dobrej jakosci, prawdopodobnie bedziemy mogli zasto-
sowaé nasadke, przedluzajaca badz skracajaca ogniskowa.

¢ Bokeh

Dodatkowo nasz obiektyw powinien dawa¢ tadny bokeh?. A c6z
to takiego, spytasz? Dziwna z nim sprawa; oficjalnie jakby nie
istnieje, nikt nie okreslil zadnych parametréw do jego mierzenia, ale
wspomniano o nim, juz sto lat temu, piszac w jednej z reklamowek
obiektywow o ,,pieknym sposobie przedstawiania nieostrosci”. Ozna-
cza sposob rozmycia, wyglad nieostros$ci elementéw obrazu, ktore
w rzeczywisto$ci znajdowaly sie poza glebig ostroéci — dalej od punk-
tu, na ktory ustawiliémy ostros$¢ i blizej niego. Obiektyw doskonaty
powinien odwzorowywaé punkt §wietlny, na ktéry ustawiona jest
ostros$¢, jako punkt. Wiemy jednak, ze rzeczy idealne wystepuja je-
dynie w bajkach, wiec w praktyce punkt $wietlny przedstawiany
jest jako krazek, ktéry rosnie w miare wychodzenia tegoz punktu

2 Wartoéci ogniskowych bedziemy podawali jako ekwiwalenty ogniskowych dla
tradycyjnego aparatu na film matoobrazkowy.

3 Szklo”, to popularne, uzywane od lat okreslenie obiektywu. I jest w uzyciu
nadal, mimo ze wiekszo$¢ wspotczesnych obiektywdéw skltadana jest z soczewek pla-
stikowych lub, w najlepszym przypadku, plastikowych i szklanych.

4 Stowo ,bokeh” jest rodem z jezyka japoriskiego. Wymawiamy go ,bo-ke” i nie
odmieniamy.
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z plaszczyzny ostrosci. Teoretycznie, krazek ten powinien by¢ jedno-
lity. Jednak czesto, skutkiem rozmaitych wad ukladéw optycznych,
krazek ten jest miejscami jasniejszy, miejscami ciemniejszy. W cze-
$ci zdjeciowej mozemy zobaczy¢ dobrze ilustrujaca to zjawisko prace
Cezarego Dybowskiego pt. ,,W kropelkach stonca zanurzona”.

O ladnym, dobrym, szlachetnym bokeh méwimy wowczas, gdy
jasne czesci czy punkty tla (czy tez fragmentéw obrazu znajdujacych
sie poza plaszczyzng ostroSci) maja jasny $rodek i $ciemniajg sie ku
brzegom (co wyrazniej wida¢ w powiekszeniu). Brzydki lub zly bo-
keh obserwujemy wtedy, gdy pojedyncze linie bedace poza obsza-
rem ostro$ci (np. galezie, druty), na zdjeciu rozdwajaja sie. Czesto,
w wielu obiektywach, wystepuje bokeh neutralny. Ksztalt i ilos¢ list-
kéw przystony nie ma wiekszego wplywu na bokeh. Mam tu na mysli
standardowe przystony w postaci wielokatow. Przystony nietypowe,
np. trojkatne czy ,radioaktywne” moga mie¢ wplyw rowniez na spo-
s6b odwzorowania nieostrosci.

Jeszcze co$ ,waznego”. Odwieczny spor — czy jest to ,przystona”
czy ,przestona” przypomina rozwazania o wyzszosci Swigt Wielkiej
Nocy nad Swietami Bozego Narodzenia, wiec pozostawmy go woju-
jacym jezykoznawcom.

Jednak, generalnie, przy ocenie tego, czy bokeh na naszym zdje-
ciu jest fadny czy brzydki, dobry czy kiepski, decyduje nasz gust. Na-
wet osoba, uwazajaca sie za autora okreSlenia ,bokeh”, czyli amery-
kanski fotograf Mike Johnston, tez, zdaje sie, jest zdania, ze nie ma
czego$ takiego, jak — obiektywnie dobry bokeh.

Jak poznaé — to pytanie oczywiscie kieruje do bardziej lub mniej
kompletnej, przystowiowej blondynki — czy optyka jest dobra czy
kiepska? Innymi stowy, czy latwo zboczy¢ na manowce przy zakupie
szkla; czy jednak mozna, mimo owego zatrzesienia, wybrac sobie
obiektyw celujac z wyborem, jesli nie w dziesiatke, to, powiedzmy,
w dziewiatke...? OczywiScie, Zze mozna dokonac¢ racjonalnego wyboru.
Bogactwo opcji powoduje jedynie, ze trzeba poswieci¢ wiecej czasu
na zapoznanie sie z oferta. Najwazniejsze jest, podkreslam to jeszcze
raz, prawidlowe okreslenie swych potrzeb. Bywa to trudne, jezeli nie
masz odpowiedniego doswiadczenia. Popro$ wtedy o pomoc kogos,
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kto sie zna na fotografowaniu i ma, przynajmniej jakie takie, poje-
cie o sprzecie. Aha, jeszcze jedno: dobrze, jesli ten kto$ tez... niezle
zna Ciebie. Czasem pomocne w wyborze okaza sie internetowe foto-
graficzne fora dyskusyjne, jak np. bardzo liczne forum fotograficzne
gazeta.pl. czy grupy dyskusyjne.

o Rozdzielczo$é matrycy

Dobrze, jesli rozdzielczo$¢ matrycy Twej cyfrowki bedzie na tyle
duza, by spelni¢ Twoje oczekiwania. Podkre$lam jeszcze raz: Twoje
oczekiwania Czytelniku, a nie oczekiwania producentéow i sprzedaw-
cow. Generalnie, wyzsza rozdzielczo$¢ matrycy powinna przekladac
sie na lepsza jako$c zdje¢, a co za tym idzie, mozliwo$¢ otrzymania
dobrego technicznie zdjecia wiekszego formatu. W praktyce czesto
tak nie jest, ale o tym nieco dalej. Tutaj chcemy pokaza¢ inng, wazna
kwestie, mianowicie, ze marketingowy wyscig w liczbie pikseli nie
powinien dotyczy¢ §wiadomego fotoamatora.

Rozdzielczo$¢ wyraza sie w pikselach, czesto dla uproszczenia
w tzw. megapikselach, podawanych w skrécie: MP, czyli milionach
pikseli. Im wiecej megapikseli ma aparat, tym wieksza bedzie roz-
dzielczo$¢ zapisanego zdjecia®. Rozdzielczo$¢ matrycy dobieramy
w zalezno$ci od tego, jakiej maksymalnej wielko$ci powiekszenia za-
mierzamy wykonywac; przy czym wieksza daje mozliwo$é wycinania
fragmentu zdjecia i uzyskania dobrej jakos$ci odbitki po przycieciu
bokoéw, lub po powiekszeniu interesujacego nas szczegotu.

Wspolczesnie, do standardu nalezy zaliczy¢ aparaty o rozdziel-
czoSci 8 — 14 megapikseli, a spotykamy sie juz z liczbami z zakresu
ponad 20 MP. Wyzsze rozdzielczosci nie bedg mialy dla nas wieksze-
go znaczenia, gdyz raczej nie bedziemy robili, przynajmniej na po-
czatku naszej fotograficznej drogi, duzych powiekszen. Do uzyskania
najpopularniejszego wsrdd amatoréw formatu odbitek 10x15 centy-
metréw niezbedne minimum to 2 MP. Rozdzielczo$¢ 3 — 4 mln pik-
seli majg aparaty mogace zaspokoi¢ wiekszo$¢ potrzeb fotoamatorow,

® Mowa tutaj o rozdzielczoéci zdjecia jako pliku zdjeciowego, a nie o zawartosci
szczegblow w zarejestrowanym obrazie.

24



e Tryby pomiaru $§wiatla

Wiekszo$¢ wspolezesnych aparatow (w tym takze cyfrowych) ma
wbudowany §wiatlomierz, ktory mierzy $wiatto odbite od fotografo-
wanych przedmiotoéw. R6zne modele roznie to czynia. Jednak kazdy
Swiatlomierz jest tylko tak dobry, jak jego uzytkownik potrafi z nie-
go korzystac. Nie ma pomiaru doskonalego; zaden system pomia-
rowy nie wie, co chcesz sfotografowacé i dlatego nie jest w stanie po-
da¢ poprawnych parametréow naswietlenia. Zastosowania takich sa-
mych parametréw ekspozycji wymaga Panna Mloda w bialej sukni,
jak i Pan Mlody w czarnym garniturze. Swiatlomierz jednak bedzie
podawatl takie wartos$ci, zeby zaréwno suknia, jak i garnitur zostaly
odwzorowane jednakowo, czyli szaro. Zadaniem mierzacego jest tak
skorygowac te wskazania, zeby suknia stala sie biala, a garnitur czar-
ny. Cala sztuka polega wiec na tym, zeby dobrze poznac swoj Swiatlo-
mierz, nauczyc¢ sie jego zachowan i zrozumiec¢ jakie efekty daje wpro-
wadzenie poszczegolnych korekt. Tu ograniczymy sie do krotkiego
omowienia, najczestszych w praktyce amatorskiej rodzajow pomiaru
o$wietlenia.

Pomiar matrycowy, zwany tez wielopunktowym, analizujagcym
czy wielostrefowym, polega na zmierzeniu Swiatla w kilku, kilku-
nastu, kilkudziesieciu, czy nawet kilkuset punktach, po czym wyli-
cza, na podstawie wynikow pomiaru oraz procedur i danych zapisa-
nych w pamieci, optymalng (jego zdaniem) ilo$¢ Swiatla, ktére ma
dotrzeé do elementu rejestrujacego obraz. W niektérych modelach
pomiar ten uwzglednia najbardziej typowe motywy i dobiera pa-
rametry w ,inteligentny” sposéb (sztuczna inteligencja), probujac

~domys$lac sie” — co fotograf moze chcieé¢ ujaé. Pozwala to na, w miare
poprawne, na$wietlenie typowych tematow.

Pomiar centralnie wazony. Wlasciwie powinien nazywac sie po-
miarem integralnym z uwypukleniem srodka, gdyz $wiatlo mierzone
jest w dwoch obszarach. Glowny obejmuje okrag o powierzchni rzedu
60 — 70 procent kadru i jest faworyzowany przez procesor oblicze-
niowy (dane z tego obszaru sa najwazniejsze). Pozostale dane s3 po-
bierane z reszty klatki, ale nie maja juz one tak wysokiego priorytetu,
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jak poprzednie. Takie rozwigzanie bazuje na zalozeniu, ze gléwny
obiekt zdjecia nie znajduje sie na peryferyjnym miejscu kadru, lecz

blizej jego centrum.

Pomiar punktowy dokonuje sie na wycinku, od jednego do kilku
procent powierzchni kadru. Najczeéciej w §rodku, ale sg tez modele
aparatow, w ktorych mozna przelacza¢ miedzy punktami pomiaro-
wymi pokrywajacymi sie z polem aktywnym autofokusa. Jest to naj-
lepszy sposéb mierzenia $wiatla. Jednakze w tym przypadku musimy
doktadnie wiedzie¢, w ktorym miejscu kadru §wiatlo zmierzyc¢ i jak
interpretowac wyniki pomiaru. Nieumiejetnie stosowany moze przy-
nie$¢ fotografujacemu wiecej szkody niz pozytku.

Czesto wystuchujemy bardzo
pochlebnych opinii dotyczacych
mozliwosSci podgladu histogramu
obrazka juz w aparacie. Niektore
modele cyfréwek pozwalaja wrecz
na podglad histogramu ogladanego
motywu, jeszcze przed zrobieniem
zdjecia. Niestety, wielu z tych, kto-
rych aparaty posiadaja taka moz-
liwo$¢ nie korzysta z niej, bowiem
nie umie interpretowac tych in-
formacji. Ponizej znajdziesz, drogi

Czytelniku, krotki opis, jak korzy-

e Histogram

sta¢ z histogramu; nie tylko w apa- : -

racie, przyda sie on takze podczas
dopieszczania zdje¢ na Twoim
komputerze.

Histogram jest to wykres, ktory

pokazuje, jak duza liczba pikseli na
zdjeciu posiada okreslone jasnosci.
Na osi poziomej mamy wlaénie

29

Rys. 3. Prawidlowo naswietlone zdjecie
oraz jego histogram



zakres jasnos$ci (0 — 255, to znaczy od najmniejszej, czyli czerni, do
najwiekszej — bieli), a na pionowej — liczbe pikseli. Jesli obejrzymy
histogram zdjecia przedstawiajacego typowy motyw, powinni$my zo-
baczy¢ wykres, przypominajacy gorski krajobraz z wyniostymi turnia-
mi, jednakze do$¢ réwnomiernie rozmieszczony na wykresie, wzgle-
dem $rodka poziomej osi. Jesli okaze sie, ze zobaczymy wielkg gore
po lewej stronie (po stronie cieni), znaczy¢ to bedzie o niedo$wiet-
leniu zdjecia; jesli natomiast po stronie bieli — wrecz przeciwnie —
0 jego prze$wietleniu.

Histogram tego samego zdjecia moze by¢ diametralnie r6zny,
a zalezy to od jego naswietlenia. Co wiecej, jesli bedziemy korygowali
ekspozycje w trakcie wywolywania RAW-a czy zmieniali w programie
graficznym jasno$¢ zdjecia, to histo-
gram rowniez bedzie sie zmienial.

Cechga charakterystyczna apara-
tow cyfrowych jest duza wrazliwosé
na prze$wietlenia. O ile zdjecie nie-
doswietlone mozna uratowac rozja-
$niajac je, czy tez wydoby¢ szczego-
ly w zbyt ciemnych partiach, oczy-
wiécie kosztem powstania szumow,
to zdjecia przeSwietlonego nic nie
uratuje. W przeSwietlonym nie-
bie czy bialej sukni nie ma $ladu
szczegbOtow i zadne zaklecia ich nie
wydobeda, z wyjatkiem oczywi-
Scie domalowywania... Nawet, je-
$li przeswietlone partie przyciem-
nimy, to plama bieli zrobi sie szara,
lecz pozostanie jednolitym, dener-
wujacym plackiem.

Jak wiec widaé, korzystanie
z histogramu nie jest wcale trud-

Rys. 4 ne, a czesto moze sie przydac jako

Zdjecie niedoSwietlone oraz jego histogram substytut ,prawdziwego” pomiaru
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ekspozycji. Kiedy? A na przy-
klad w atelier, w ktérym bedziesz
chcial skorzysta¢ z fleszy studyj-
nych, a nie bedzie akurat nikogo,
kto by dysponowal zewnetrznym
Swiatlomierzem do pomiaru $wia-
tla blyskowego. A jak? Bardzo pro-
sto! Ustawiasz Swiatlo lamp, ja-
kie chcesz, na aparacie ustawiasz
czas migawki odpowiedni dla syn-
chronizacji z fleszem, np. 1/125 se-
kundy, przyslone, powiedzmy f/8
i wykonujesz zdjecie. Podgladasz

histogram 1_]11Z wiesz, czy trzeba _-._._.h._._._._._

skorygowac ekspozycje.

Wiele 0s6b korzysta z histogra- : -
mu naswietlajac zdjecia ,do pra- i
wej”. Polega to na takim dobraniu :
ekspozycji, zeby wykres zblizal sie *,

do prawej strony, ale jej nie dotykal.
Bierze sie to stad, ze przypadloscia
cyfrowek jest wystepowanie szumu
w ciemnych partiach. Lepiej wiec

Rys. 5
Zdjecie przeswietlone oraz jego histogram

zdjecie lekko przeswietli¢, a nastepnie skorygowaé¢ w komputerze.
Nalezy jednak zwro6cié uwage, ze bezkrytyczne naswietlanie na histo-
gram i doprowadzanie wykresu ,,do prawej”, przy zapisywaniu zdjec¢
w plikach innych niz RAW, bedzie czesto prowadzi¢ do bledu prze-
Swietlenia zdjecia. Korzystajmy wiec z tej mozliwos$ci rozsadnie.

e Tryb zapisu zdjeé

Dobrze, je$li Twoj aparat bedzie mial tryb zapisu zdjeé¢ typu
RAW (ré6zni producenci stosujg rézne oznaczenia takich plikow;
przykladowe rozszerzenia: .raw, .nef, .pef, .dng i inne). Co prawda
format ten posiada pewne negatywne cechy z punktu widzenia
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e C(Czas zapisu na karcie pamieci

Do powyzszego opdznienia dochodzi jeszcze czas, jaki mija od
momentu zarejestrowania obrazu do zakonczenia jego zapisywania
na noéniku — karcie pamieci czy miniaturowym dysku. Niektore apa-
raty szybciej zapisuja obrazy, inne wolniej. R6zne zdjecia r6znie
waza (maja r6zna objeto$¢) — RAW—y z lustrzanek, o podobnej ilo-
Sci megapikseli, mogg sie kilkukrotnie r6zni¢ wielko$cig. Tak samo,
rozne aparaty z r6zna predko$cia zapisuja dane, na réznych kartach
pamieci. Z tych przyczyn, za jednym zamachem, czy inaczej: w jed-
nej serii, mozna wykona¢ mniej lub wiecej zdje¢, zazwyczaj od kilku
do kilkunastu. Potem trzeba z fotografowaniem pewien czas, na ogo6t
rzedu kilku, a w niektérych modelach nawet kilkudziesieciu sekund,
odczekaé, by ponownie méc wykonac kolejne zdjecia, tyle samo, co
w poprzedniej serii.

e Zdjecia seryjne

Dobrze, jesli aparat ma tryb zdje¢ seryjnych — za jednym nacis-
nieciem spustu migawki zrobimy wtedy wiecej niz jedno zdjecie —
a wiec calg ich serie (stad nazwa). Jest to udoskonalenie naprawde
wazne! Ilez bowiem razy zmarnowalem temat reporterski, bo ,,uciekl”
chociazby harmonijny uklad ludzkich sylwetek (na przyklad w trak-
cie fotografowania ulicy, albo podczas dokumentowania ceremonii
Slubnej), ktory zaistnial na jakze bardzo krotka chwile, na ulamek
sekundy. Ilez razy nie zdazylem zlapa¢ na matryce, a wecze$niej na
film, tego wlasnie, jednego jedynego momentu, w ktérym na obliczu
portretowanej przeze mnie osoby ukazat sie jej prawdziwy charakter,
by nie rzec — dusza! Tak, jedyne i niepowtarzalne momenty nie zo-
staly zarejestrowane! Gdy zaczalem fotografowac aparatem z funk-
cja zdjec seryjnych — jakiez to ulatwienie i o ile lepsze wyniki mozna
dzieki temu osiagna¢! Moglem juz, w razie potrzeby, wykona¢ wiele
ujeé, by potem wybrac z nich owo najlepsze, najtrafniej charaktery-
zujace czy to wydarzenie, czy osobe. Ba! Nawet wyglad zachodzacego
slofica czesto zmienia sie, doslownie, z sekundy na sekunde!
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e Autobracketing

Jest to automatyczne wykonywanie kilku ekspozycji tego same-
go motywu, z lekko zmienionymi parametrami. Mam tu na mysli
przede wszystkim wykonywanie bardziej i mniej obfitych ekspozycji,
od lekkiego niedoswietlenia, poprzez parametry uwazane przez apa-
rat za wlaéciwe, do lekkiego prze$wietlenia. Funkcja ta przydatna jest
szczegOlnie przy fotografowaniu niestandardowo o$wietlonych czy
nietypowych tonalnie motywéw, gdy nie mamy czasu na dokladny
pomiar i jego analize. P6zniej, w zaciszu domowym, mozemy, na mo-
nitorze, doktadnie obejrzec wszystkie klatki i wybrac z nich najlepiej
naswietlona. OczywiScie, pozostale kasujemy, zeby kto$ postronny
nam ich nie wyciagnat.

e Zasilanie

Dobrze, jesli Twoja cyfra bedzie miata standardowe zasilanie. Naj-
lepiej akumulatorki AA — paluszki wielkosci baterii R6. Dlatego, ze
jesli zagna Cie na Sahare, gdzie do najblizszej oazy bedzie tysiac kilo-
metrow, zapewne przyda Ci sie worek ze 100 paluszkami. Niewyklu-
czone, a i zupelnie prawdopodobne, ze takie zZrodlo zasilania uratuje
Cie przed przerwa w zdjeciach, na obozie wedrownym na Mazurach
albo podczas kajakowego splywu. W sytuacji krytycznej ,paluszki”
mozna kupi¢ w niemal kazdym kiosku z prasg czy pamiatkami, a na-
wet w wielu sklepach spozywcezych! Pamietajmy bowiem, ze nie za-
wsze bedziemy mieli mozliwo$¢ podlaczenia sie do gniazdka i dolado-
wania akumulatora w aparacie! Ponadto cena akumulatora AA jest
nizsza niz akumulatora dedykowanego — przeznaczonego specjalnie
do tego czy innego modelu cyfrowki, okreslonego producenta.

Niestety, wspolcze$nie wiekszos¢ producentow stosuje juz w swo-
ich produktach wylacznie zasilanie akumulatorami dedykowanymi.
Jest to w duzej mierze zwigzane z miniaturyzacja sprzetu, jednakze
mnogo$¢ spotykanych typéw akumulatoréw, zasilaczy, ladowarek
oraz roznych sposobéw polaczen elektrycznych, nie jest w zadnej
mierze sprzymierzencem fotoamatora.
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e Male rzeczy, a ciesza

* Dobrze, jesli na obiektyw(y) Twej cyfrowki bedziesz mogt zakla-
da¢ filtry i ostony przeciwsloneczne. Moze by¢ z tym problem w przy-
padku aparatow kompaktowych, bowiem, u wiekszo$ci z nich, pro-
ducent nie przewidzial takiej mozliwoSci.

* Dobrze tez, jesli Twoja cyfrowka bedzie wyposazona w stopke na
dodatkowe akcesoria. Mozesz w niej umocowaé dodatkowa lampe
blyskowa, a takze np. poziomnice.

* Dobrze, jesli nasz cyfrak bedzie mial gniazdo statywu, przy czym
za najlepsze uchodzi metalowe.

» Réwniez bardzo sie przyda gniazdo wezyka spustowego (metalo-
wy gwint, pozwalajacy na podpiecie tradycyjnego, mechanicznego
wezyka lub styk elektroniczny), szczegoblnie jesli do naszego aparatu
nie przewidziano pilota do zdalnego wyzwalania migawki. Aparatem,
nawet ustawionym na stabilnym statywie, bardzo latwo jest poru-
szy¢ naciskajac palcem spust. Aby tego unikng¢, mozemy postuzyc
sie wlasnie wezykiem spustowym lub pilotem.

e Konstrukcja

No i Twoja cyfrowka powinna mie¢ — to wazne! — solidng kon-
strukcje mechaniczna. Metalowe obudowy sg ostatnimi czasy w mo-
dzie, jednak nie wszyscy wiedza, ze pod nimi kryja sie czesto tan-
detne, plastikowe, zuzywajace sie szybko mechanizmy i nad wyraz
delikatna elektronika. Wazne jest dobre uszczelnienie aparatu, czyli
odizolowanie delikatnego wnetrza, zawierajacego elektronike, od
wplywu warunkow atmosferycznych.

e Ergonomia

Aparat powinien mie¢ przyciski odpowiedniej wielkoéci badz tez
odpowiednio wystajace z korpusu — niektore paluchy reprezentan-
tow plci brzydkiej w niektorych aparatach nie sa w stanie, o zgro-
zo!, ich wciska¢. Powinien tez dawac szybki i latwy dostep do czesto
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uzywanych funkcji, nie wymagajacy wchodzenia do menu, albo mie¢
menu bardzo wygodne i czytelne.

Bardzo pozadane jest, by Twoja cyfrowka nie miala bezuzytecz-
nych rzeczy, z ktorych nie bedziesz korzystal, a za ktore niepotrzeb-
nie zaplacilby$. Zdaniem autora, rzeczy zupekie niepotrzebne, to np.
programy tematyczne: portret, krajobraz, grupa itp. Przeciez mamy
fotografowaé glowa, nie palcem, prawda...? Je$li pozwolimy, zeby
aparat za nas my$lal, to nic dobrego z tego nie wyjdzie’.

e Modul fotografujacy

Jak to kilka lat temu, po wywolaniu kilkuset zdje¢ z wakacji,
stwierdzil na pl.rec.foto niejaki Tichy: ,,Okazuje sie, ze dobry aparat
sam z siebie dobrych zdje¢ robié nie potrafi. Powinien by¢ jeszcze do
niego doczepiony, w miare sprawny i doSwiadczony fotograf”.

Czyli i Tw(j aparat powinien posiadaé... dobrego, myslacego
uzytkownika — toz to warunek podstawowy powodzenia. Zreszta
i Ty ja, mily Czytelniku, doskonale o tym wiemy. To tak na koniec —
z uSmiechem i sympatig. Cho¢ zarazem i troche serio.

Takie sa moje propozycje.

e Aha, jeszcze jedna uwaga

Aparat nie powinien... przeszkadza¢ Ci w fotografowaniu, odcig-
gat od niego Twojej uwagi, zbytnio absorbowa¢! Tak, jak kierowcy
samochodu nie powinien przeszkadzac tenze w jezdzie. Im latwiejszy
w prowadzeniu, wygodniejszy, tym lepiej. Naturalnie, nie twierdze,
ze tylko proste, skromnie wyposazone cyfroéwki beda nas interesowa-
ly. Pamietajmy, Ze jedni lubig auta majace tzw. dobra marke i dumny
znaczek na masce, chociaz skrzypia i piszcza przy kazdym zakrecie.
Inni wolg mie¢ samochéd, z ktérym sie potrafig zzy¢; ,renome” mar-
ki majac tutaj na dalszym miejscu. To zreszta oczywiste.

7 To tak jakby przedsionek plastikowej sataty i §lubu z lalkg z sex-shopu. Ech,
lowiecko, zebys$ ty jesce gotowaé umiatla... westchnat baca...
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e Irazjeszcze, na spokojnie

Przedmiotem naszej uwagi niech beda te aparaty, ktore maja to,
co powinno okaza¢ sie nam potrzebne, a zarazem nie sa przegadane
w iloéci funkcji i programéw (po co przeplacac za cos, z czego nie be-
dziemy korzystali?). Sa natomiast skonstruowane mozliwie prosto —
producenci nieraz prze$cigaja sie w ilosci gadzetow po to, by omami¢
nieSwiadomego nabywce. Pamietajmy takze, ze aparat, ktory posia-
da nasz, najlepszy nawet, znajomy, nie zawsze bedzie odpowiadal
naszym potrzebom! To przeciez kwestia bardzo indywidualna, nie
podlegajaca modom ani opiniom ,wujaszkéw od dobrej rady”.

Jesli na powyzsze punkty, czy tez ich czes¢, nie odpowie Ci sprze-
daweca, nie zalamuj rak. Pamietaj, ze idac do sklepu musisz miec
pewne pojecie o tym, czego, tak naprawde, szukasz. Warto tez mie¢
wsparcie w postaci pewnej wiedzy o fotografii lub skorzysta¢ z pomo-
cy kogo$, kto dobrze Cie zna, a bedzie osoba trzecia, chlodno i bez
zbednych emocji podchodzaca do starcia klient — sprzedawca. Tylko
w takim przypadku bedziesz mogt oprzeé sie namowom sprzedajace-
go i samemu ocenié¢, czy jego uwagi i rady sa dla Ciebie korzystne, czy
shuza jedynie ,,ubraniu Cie” w towar, ktorego akurat ma za duzo na
potkach. Po co ten zimny prysznic? Bowiem podczas zakupu aparatu
musimy pamietaé o trzech podstawowych sprawach:

1. W polskich sklepach raczej trudno szukaé¢ konkretnej wiedzy
fotograficznej (zdarzaja sie czasem chlubne wyjatki) — a tym samym
rzetelnej informacji o mozliwo$ciach interesujacego nas aparatu.

2. Sprzedawcy (a takze reklama) maja za zadanie sprzedaé towar,
a nie zadbac¢ o Twoja satysfakcje; o tym pamietaj szczegblnie, bo-
wiem w Polsce, wla$ciwie, nigdzie jeszcze nie dostaniesz mozliwos$ci
zwrotu zakupionego towaru (lub wymiany na inny — cho¢ o takie
rozwigzanie mozemy juz, jako klienci, probowa¢ walczy¢) ze wzgle-
du na niezadowolenie z jego uzytkowania czy niezgodnos¢ z tym, co
opowiedzial sprzedawca.

3. Wewnetrzne emocje towarzyszace zakupowi (szczegoélnie, gdy
do wydania masz pokazng dla Ciebie sume pieniedzy) nie sa najlep-
szym doradca — zatem gdy juz dokonasz, Twoim zdaniem, trafnego
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wyboru, warto zawsze odczekaé jeszcze z ostatecznym zakupem i po-
wroci¢ do niego po kilku dniach, gdy oswoisz sie z ta mySla. Wow-
czas znacznie rozsadniej podejdziesz do danej oferty. Pamietaj! Po
zakupie jakiego$ sprzetu bedziesz musial z nim zy¢, a wla$nie wtedy
ujawniac¢ sie moga jego wady, ktore nierzadko potrafig skutecznie
zepsué rados¢ z faktu posiadania nowej zabawki... Powiesz zapewne,
ze zawsze mozesz sprzedaé taki aparat i kupi¢ sobie inny. Nie zapo-
minaj, ze finansowo na pewno, na takiej zamianie, nie zyskasz.

W ogole, zanim ostatecznie zdecydujesz sie na zakup tej akurat
cyfrowki, ktora bedzie miala Ci jak najlepiej stuzy¢, mozesz — war-
to! — zajrzec¢ takze na internetowe fora dyskusyjne, gdzie bedziesz
mogl zasiegnac opinii. Pamietaj jednak, ze w przypadku kontaktow
via-internet nigdy nie wiesz z kim rozmawiasz, ani jaki poziom foto-
graficzny nasz rozmowca reprezentuje — krytycznie zatem podchodz
do rad dotyczacych techniki. Nieznajomo$¢ istoty rzeczy nie maci
jasno$ci pogladdw; znany byt przypadek osobnika podpisujacego sie
Expert i wypowiadajacego sie autorytatywnie na ré6znych grupach
dyskusyjnych, na wiele réznych tematéw, o ktérych nie mial wiek-
szego pojecia. Nadzwyczaj cenne beda natomiast kazde uwagi o ob-
shudze konkretnego modelu — bowiem takiej wiedzy, zdobytej od tak
szerokiego grona odbiorcow, nie uzyskasz nigdzie indzie;j.

Jak wiadomo, sa w internecie wyszukiwarki, sa tez porownywarki
cen, gdzie tatwo wyszukac sklep oferujacy interesujacy nas model za
lepsza cene. Sa rowniez strony producenckie wytworcow fotogra-
ficznego sprzetu cyfrowego, rozne inne witryny o fotografii cyfrowe;.

Niepodobna tez nie wspomnie¢ o czasopismach fotograficznych
(zaro6wno tych tradycyjnych — drukowanych, jak tez na stronach in-
ternetowych), ktore takze moga doradzi¢, i przyblizyé Ci §wiat foto-
grafii, takze tej cyfrowe;j.



RozpziAL 3
KOMPOZYCJAIESTETYKAOBRAZUFOTOGRAFICZNEGO

Podstawa w poczatkach nauki sztuki fotografowania: bedziemy
tworzyli zdjecia o oczywistej, wyrazistej treéci i tadnej, milej oku,
plastycznej formie, a co najwazniejsze dla posiadacza aparatu cyfro-
wego — jak najdalsze od nudy wiejacej z setek tysiecy takich samych
fotek bez wyrazu, jakie zdarza sie czesto widywac u osob zachly$nie-
tych technika cyfrowa.

Innymi stowy — bedziemy uzyskiwali fotografie dobrze skompo-
nowane, takie, w ktorych wzajemny uklad wystepujacych elemen-
tow: linii, plam o okres$lonych wielko$ciach, ksztaltach i barwach,
a w fotografii czarno-bialej (zwanej takze nieladnie, z angielska
B&W) odcieni szaroéci, jest zgodny, harmonijny, i mocno dziala na
odbiorce. Zauwaz, drogi Czytelniku, ze uzylem tutaj sformutowania

»dziala na odbiorce”, bowiem chcialem podkresli¢, ze nasze zdjecia
beda ogladac r6zni widzowie, ktorym calkowicie obcy bedzie emo-
cjonalny stosunek, jaki mimowolnie i nieomal naturalnie tworzy sie
pomiedzy autorem i jego zdjeciem.

Dobrze skomponowana, harmonijnie zorganizowana fotografia
ma te same walory, co dobrze namalowany obraz. To wytwor czlo-
wieka, ktory ma smak i ktéry potrafi jasno, czytelnie wyrazic to, co
chcial na zdjeciu pokazaé, czyli tresé obrazu.

OczywiScie, istnieja okreslone zasady kompozycji obrazu plas-
tycznego. I cho¢ wspolczesna fotografia nie wiaze z nimi, w sposob
bezwzgledny, warto$ci dziela, po$wiece im kilka stow. Trzeba bowiem
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znat zasady i reguly, dobrze rozumie¢ istniejace kanony, by moc je
w sposoOb naturalnie swobodny, §wiadomie i umiejetnie tamac.

e Regula zlotego podzialu

Rys. 8
Zloty podzial kadru o stosunku bokéw 2:3

Rys. 9
Zloty podziat kadru o stosunku bokéw 1:1

Jesli prostokat, ktérym jest na-
sze zdjecie, podzielimy na dziewieé¢
nie catkiem rownych czesSci, liniami
pionowymi i poziomymi, to punkty
ich przeciecia nazwiemy punktami
mocnymi, same zas$ linie — liniami
zlotego podziatu.

Na tych czterech punktach naj-
mocniej opiera sie wzrok. Takze
mocno opiera sie na tych liniach.
Taki podzial sprawia, ze obraz jest
zwarty i klarowny. Stosujac sie
wiec do tej zasady, wazne elemen-
ty zdjecia umiescimy w punktach
mocnych badz na liniach mocnych,
lub co najmniej w poblizu tych
pierwszych i tych drugich.

Ogladalem fotografie wykonane
przez wiele oso6b, skomponowane
zgodnie z t3 zasada, przy czym au-
torzy ci tej zasady nie znali. Skom-
ponowali swoje zdjecia zgodnie z ta
reguly, intuicyjnie, dzieki plastycz-
nemu wyczuciu, poczuciu ladu
i harmonii. C6z, u ludzi, ktorzy
nie dali sie do konica zmanierowac
otoczeniu i marketingowo — me-
dialnemu szumowi, jest to niemal
rzecz wrodzona, wspdlna wszyst-
kim umystom.
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Kanon ten powinien zna¢ kazdy fotograf, tak samo jak kazdy ma-
larz, czy rysownik. Zarazem nigdy nie powinni§my trzymac sie kur-
czowo zaroéwno tej, jak i innych kompozycyjnych zasad. Takie tech-
nokratyczne podej$cie do komponowania obrazu fotograficznego,
przywiazywanie zbytniej wagi do kanonu, zuboza 6w, jakze warto-
Sciowy, element nas samych, ktérym jest to, co w nas niewymier-
ne, emocjonalne, ,,przezyciowe”. A wiec: duch czy kanon? Na pew-
no duch, choé¢ znajomo$¢ kanonu, zasady, reguly — jednak niezbed-
na. To przeciez podstawy rzemiosta. Pablo Picasso takze zaczynal od
podstawowych zasad malarskiego rzemiosta. Wielki fotograf, Henri
Cartier-Bresson rowniez od nauki, miedzy innymi, klasycznych za-
sad kompozycji. W obu tych przypadkach $wiadome, celowe i umie-
jetne lamanie tych regut przyniosto jakze wielkie rezultaty.

e Inne, wazne elementy kompozycji

Wazna jest przede wszystkim decyzja, czy zdjecie bedzie pionowe
czy poziome; a moze — kwadratowe?

Naturalnie, proporcje bokéw zaleza gtéwnie od rodzaju motywu
(lacznie z jego ruchem, faktycznym czy pozornym; wznoszenie sie
budowli mozna potraktowac jako utajong forme ruchu, ktéra pod-
kre§limy wysokim, waskim formatem zdjecia). Nierzadko tez wize-
runki jednego i tego samego motywu moga mieé¢ bardzo rozne pro-
porcje bokbéw, zalezy to od naszego zamierzenia, naszej inwencji,
upodobania. Jedno jest pewne: w zadnym przypadku nie musimy
trzyma¢ sie kurczowo standardowych formatoéw, wyznaczonych czy
to przez producenta matrycy w aparacie, czy stosunek bokow papie-
ru fotograficznego i powinni§my ciac¢ zdjecie kierujac sie wylacznie
tym, co chcemy, za jego pomoca, wyrazié.

Mozna obraz skomponowa¢ statycznie badZ dynamicznie. Kom-
pozycja statyczna jest plastycznie zrbwnowazona. Sugeruje spokoj,
bezpieczenstwo, cisze, solidnos¢. Jest oparta na liniach i formach
poziomych i pionowych.

W kompozycji dynamicznej linie i formy zdaja sie poruszaé, §lizgac,
przewracac, nawet rozsadzaé obraz. Linig najbardziej dynamiczna
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jest przekatna. Formy sprawiajg wrazenie dynamiczne, jesli sa po-
chylone, znajduja sie na plaszczyznie ukosnej, albo tez sa zygzakowa-
te czy nieregularne. Takze czesto stosowane przerysowania — skroty
perspektywiczne (np. w bardzo wielu zdjeciach reporterskich) powo-
duja wrazenie dynamiki. Jesli obiekt zdjecia jest zywy, dynamiczny,
czy emocjonalnie naladowany, czesto uwypuklimy to za pomoca od-
powiednich srodkéw kompozycyjnych.

Wazne znaczenie moze mie¢ wprowadzenie do obrazu obramo-
wania na pierwszym planie, czy blizszych planach. Wystarczy nie-
kiedy jedna czy dwie galazki, nawet kilka listkéw, by dodaé zdjeciu
glebi, urody, takze czesto skupi¢ uwage na gléwnym motywie obrazu.
Obramowanie stosuje sie najczeSciej w fotografii pejzazowej, archi-
tektonicznej, takze reporterskie;j.

Komponujemy zdjecia symetrycznie badz asymetrycznie. Symetria
jest jedna z najwyzszych form porzadku. Swiadcza o tym przyklady
z natury: doskonale ksztalty platkow $niegu, regularne rozmieszczenie
platkow wielu kwiatow, albo przyklady dziel klasycznej architektury
sakralnej. Lecz symetria moze tez niekiedy wywolywaé uczucie nudy
i monotonii. Podrecznikowym przykladem takiej symetrii jest hory-
zont, ktory dzieli obraz na dwie rowne cze$ci. Postaram sie jednak do-
wie$¢ Ci, Czytelniku, Ze nie zawsze symetria musi by¢ niepozadana.

Ludzie kregu kultury zachodniej maja nawyk ogladania obrazu
od strony lewej do prawej, gdyz tak pisza, tak czytaja. W odniesieniu
do sztuk plastycznych 6w kierunek nawet swego czasu nazwano kie-
runkiem naturalnym (ale tak naprawde jest to nawyk nabyty kultu-
rowo, wyuczony przez Srodowisko).

Z nawykiem tym wigze sie, miedzy innymi, nastepujgca kwestia.
Wyobraz sobie, Czytelniku, ze zamierzasz sfotografowaé turyste,
dzwigajacego ciezki plecak i wspinajgcego sie stroma, tatrzanska
Sciezka. Z ktorej strony go ujmiesz? Albo inaczej: czy bedziesz wolal,
by na obrazku szed} on w lewo czy w prawo?

Ot6z pragnac podkresli¢ wysitek wspinaczki, wybierzesz pierwszy
wariant. Bowiem ogladajac fotografie odniesiesz wrazenie, ze tury-
sta idzie jak gdyby ciezej, z wiekszym wysilkiem. Tak sie dzieje wla-
$nie za sprawa kierunku naturalnego. Takze za sprawa tegoz, czesto
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umieszcza sie najwazniejszy element zdjecia blizej lewej krawedzi
kadru. Cho¢ nierzadko takze po jego prawej stronie, komponujac
zdjecie tak, by naprowadzi¢ wzrok odbiorcy na 6w motyw.

Nastepna zasada kompozycyjna: uwaga patrzacego nie powinna
wybiegaé poza ramy obrazu. A wiec samochd6d nie powinien z kadru
wyjezdzac, a model ,wychodzi¢”; w zwiazku z tym, jesli na zdjeciu
porusza sie na przyklad w prawo, jego sylwetka powinna by¢ umiej-
scowiona raczej po lewej stronie obrazu.

O glebi ostrosci (w narzeczu internetowym wyrazanej czesto
skrotem GO lub DOF - z angielskiego Depth od Field) pisalem juz
wezeéniej. Powr6¢my tu jednak do tego tematu. Jest to rzecz wazna
i jednoczesnie bardzo czesto niedoceniana'®. Najlepszy, najbardziej
wyrazisty wizerunek twarzy mozna zepsuc pstrokatym tlem, zamiast
zastosowac tlo nieostre, rozmyte, niekonkurujace plastycznie z mo-
delem, nieodciggajace od niego naszej uwagi i wprowadzajace odpo-
wiedni nastroj. Niejedna fotografia reporterska straci na czytelnosci,
jesli osoba, w zamierzeniu stanowigca gléwny obiekt zdjecia, stopi
sie z innymi, znajdujacymi sie w réznych odleglos$ciach od aparatu
(np. migawka z sopockiego molo). Wszystko za$ z powodu tego, ze
otwor obiektywu, w momencie wykonywania zdjecia bedzie maly,
czyli uzyskamy duza glebie ostroséci. Pamietajmy, ze glebia ostro-
Sci jest waznym $rodkiem wyrazu, specyficznym dla fotografii (oraz,
oczywiscie, filmu — ale tylko u §wiadomych rezyseréw).

e Nieco o kompozycji barwnej

Wyjaénijmy najpierw czym roznia sie pojecia koloru i barwy.

Barwa, wedlug Encyklopedii PWN, to wrazenie psychofizjologicz-
ne, wywolane falami Swietlnymi o dlugoéci 400 — 760 nm, a odczu-
wane za pomocg zmyshi wzroku; barwe charakteryzuja:

12 Fakt niedoceniania wagi odpowiedniej do danego motywu glebi ostroéci ma
swoja geneze bardzo czesto w posiadanym sprzecie. Cyfrowe aparaty kompaktowe
(z wyjatkiem tych wyposazonych w ekstremalnie jasne obiektywy) niemal zawsze

sprodukuja” duza glebie ostrosci, a nawet mozliwo$é¢ recznego ustawiania wartosci
przysltony nie daje jej zmniejszy¢ do zakresu, ktéry pozwoliltby, w sposob zdecydo-
wany, wydoby¢ nieostroSciami motyw glowny z tla.
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= odcien (ton, chromatyczno$¢, kolor; nadaje barwie jej nazwe),

» natezenie (jasnosc),

* nasycenie (maleje wraz z domieszka Swiatla bialego),

= czysto$¢ (maleje wraz ze zblizaniem sie do czerni, np. barwa

czerwona, czerwonobrazowa, czern).

Barwy podstawowe, to: czerwona (700 nm), zielona (546,1 nm),
niebieska (435,8 nm). Barwa wymaga emisji §wiatla, pobudzenia
przez nie receptoréw wzrokowych i przetworzenia w mozgu sygna-
16w przekazanych przez nerw wzrokowy. Do zaistnienia barwy po-
trzebny jest obserwator.

Kolor, to postrzegana wzrokowo wlasciwo$¢ przedmiotu, zalezna
od stopnia pochlaniania, rozpraszania lub przepuszczania promieni
Swietlnych; jest jedna z cech barwy. Istnieje niezaleznie od nas.

W jezyku potocznym okreslenia ,barwa” i ,kolor” sa uzywane za-
miennie. Nie s3 to jednak kwestie tak proste, jak sie niektorym wy-
daje. Najlepsza, wydana w Polsce ksigzka, ledwo zarysowujaca to
zagadnienie, liczy 600 stron, a sama bibliografia, to 472 pozycje!
Podam Ci wiec, Czytelniku, tylko kilka wskazowek.

Przede wszystkim istniejg barwy cieple i barwy zimne. Te pierw-
sze, zawierajgce kolor zoly: czerwona, pomaranczowa, zota, zielo-
nozoha, zielona — wywoluja cieple odczucie. Owo cieplo tych barw
prawdopodobnie nalezy przypisa¢ ich zwigzkowi ze sloncem czy
ogniem, ktére wypromieniowujg cieplo i duzo fal $§wietlnych, o dtu-
gosci odpowiadajacej wrazeniu barwy zolte;j.

Barwy zimne zawieraja kolor niebieski. Sa to barwy: niebieskozie-
lona, niebieska, fioletowa, purpurowa i purpurowoczerwona. Wywo-
lywane przez nie zimne odczucie pochodzi przypuszczalnie stad, ze
kolor niebieski jest dopelniajacy do zottego oraz ze skojarzen z ciem-
noniebieskim, zimnym, p6lnocnym niebem, czy niebieskawym lo-
dem. Tak wiec, chcac podkresli¢ serdecznosé i blisko$¢ ukochanej
dziewczyny, bedziemy woleli sportretowac ja przy cieplym $wietle
pozno popotudniowego stonca, a wizerunek bezwzglednego kariero-
wicza okaze sie bardziej wyrazisty, jesli utrzymamy go w tonacji zim-
nej. Okreslone barwy sugeruja okres$lone idee i pojecia oraz wywotu-
ja okreslone skojarzenia my$lowe. Czerwien jest kolorem najbardziej
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agresywnym, zywo podniecajacym, najsilniej zwraca nasza uwage.
Stosowana jest szeroko w reklamie, na okladkach ksiazek, plakatach,
opakowaniach. Czerwien sugeruje ogien i krew, jest wiec symbolem
niebezpieczenstwa; czerwone s3 zazwyczaj sygnaly ostrzegawcze,
sztandary rewolucji. Na przeciwleglym krancu lezy barwa niebie-
ska — najbardziej bierna, najmniej rzucajaca sie w oczy ze wszyst-
kich, spokojna i zimna. Barwy zo6lte sa przede wszystkim zwigzane
z przyjemnymi doznaniami: stoicem, cieplem, wiosna... Barwa po-
maranczowa — posrednia miedzy zohla i czerwona, jest goraca, cho¢
mniej niz czerwona. Biel i czern oraz szaros¢, to kolejno: czystosé,
smutek i zaloba, brud. Trzeba tez pamietaé, ze interpretacja barw,
takze w duzej mierze, zalezy od kultury danej spotecznosci.

Kompozycja barwna jest sprawa niebywale subiektywna. Czesto
zdjecie, ktore jednemu sie spodoba, drugiemu bedzie obojetne. Nie-
koniecznie nawet musimy uwazaé, zeby unika¢ gryzacego sie pola-
czenia kolorow. Bo i takie mogg okaza¢ sie przydatne dla wyraze-
nia okre$lonych treéci, czy podkreslenia cech charakterystycznych,
a moze takze sprowokowania odbiorcy do blizszego przyjrzenia sie
obrazowi i spowodowania lepszego jego zapamietania.

Niechaj komponowanie kolorystyczne stanie sie dla Ciebie, mily
Czytelniku, fascynujaca przygoda! Lacz $wiadomie rozne rodzaje
Swiatla obserwujac zmiany. Na przyklad, w przypadku zdje¢ we wne-
trzach bedziesz mogl wykorzystac zote Swiatto zarowek, niebieska-
we, dzienne, wpadajace przez okno, czy wspomagajace blyskow fle-
sza, co czesto daje kolorystycznie interesujacy obraz (pamietaj jed-
nak, ze sam fakt pomieszania $wiatel nie decyduje o wartosci tego
ujecia). Wybieraj okreslong pogode i pore dnia do sfotografowania
okreslonego obiektu architektonicznego czy sportretowania okreslo-
nej osoby. Te ostatnia popro$ o nalozenie na siebie ubrania o okre-
§lonych barwach. Wykorzystuj tworczo réznice miedzy barwami cie-
plymi i zimnymi, jaskrawymi i pastelowymi. W komputerowych zas
programach graficznych mozna dokonywac¢ cudéw. Oby tylko... bez
wydziwiania, za to — ze smakiem!

Warto, naprawde warto rozwija¢ dobry smak i wyobraznie wizual-
ng. Nie tylko poprzez uprawianie fotografii, ale takze obcowanie
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z dobrg fotografig autorstwa innych twércow oraz innymi sztukami

plastycznymi. Odwiedzajmy galerie sztuki, ogladajmy albumy mi-
strzow pedzla i mistrzow kamery fotograficznej. Raczej nie przygla-
dajmy sie zdjeciom zamieszczanym w gazetach czy czasopismach, bo

ich poziom czesto siega dzi$§ dna, natomiast czytajmy publikacje o fo-
tografii. Wazne jest tez obcowanie z literatura piekng, reportazem,
felietonem — ktore uwolnig nasza wyobraznie. Warto takze oglada¢

emitowane w telewizji filmy, rowniez pod katem sztuki operator-
skiej; bez watpienia znacznie wiecej skorzystamy.



RozDzIAL 5
ObpBITKI!!!

Pokazywanie tysiecy czy cho¢by nawet setek zdje¢ na ekranie
komputera moze spowodowa¢ jedynie uspienie naszych goéci, albo
nawet ich wczesniejsze wyjscie z imprezki. Tak samo jako$¢ obrazu
z rzutnika cyfrowego ma sie nijak do jako$ci klasycznego slajdu rzu-
conego na ekran. Fotografia, to nie tylko temat, przekaz, czy akcja.
Fotografia, to calos¢, ktorego wyzej wspomniane elementy s3 tylko
ulamkiem wartoSci dziela, czesto nie najwazniejszym. Pomy$l, Czy-
telniku, dlaczego malarze tak chetnie malowali martwa nature? Jaka
w tym motywie byla akcja? Jaki przekaz? To byly sprawy w ogole
nieistotne, artystom chodzilo raczej o pokazanie kompozycji, piek-
nego Swiatla i perfekcyjnego opanowania warsztatu.

Wolisz ich obrazy oglada¢ w telewizorze, czy na zywo, w muzeum
lub galerii? Dlatego goraco Cie, mily Czytelniku, zachecam do wyko-
nywania odbitek. Nie warto bowiem — czesto niestety tak robig oso-
by, ktore fotografuja cyfrowo — ,klepa¢” bezmy$lnie zdjeé¢ i chowac je
na plytkach CD, DVD czy twardych dyskach komputer6w! Zrobienie
odbitek bedziemy mogli zleci¢ w wiekszoSci fotograficznych punktow
ustugowych. Oczywiscie, mozna z takiej ustugi skorzystaé takze za
posérednictwem Internetu. Mozemy tez wykonywaé¢ samemu, ale nie
tyle odbitki, ile wydruki. Potrzebna jest do tego drukarka, i specjal-
nie przeznaczony do niej papier. Jednak koszt tak wykonywanych
odbitek jest na ogot wyzszy niz odbitek wykonywanych metoda foto-
graficzng, w zaktadach ustugowych.
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Wyzsza tez jest ich trwaloé¢. OczywiScie, nie ma co wierzy¢ w lan-
sowane przez producentow atramentow ,,200 lat trwaloSci”, jednak-
ze faktem jest, ze nie ma bardziej nietrwalej formy zdjecia (poza
zapisem na CD czy DVD, ktory potrafi nie da¢ sie odczyta¢ czasem
nawet tuz po zapisie...) niz kolorowa odbitka z labu. Sama konstruk-
cja barwnego papieru fotograficznego, rodzaj barwnikow uzytych
do jego produkcji, a przede wszystkim niestaranna, szybka obréb-
ka i niedostateczne wyplukanie powoduje, ze trwalos¢ takiej odbit-
ki wyniesie w najlepszym przypadku kilka lat. Najtrwalsza forma,
a przynajmniej o sprawdzonej trwalo$ci, jest odbitka czarno-biala,
na papierze o podlozu papierowym, tzw. ,barycie”. Dobrze przygo-
towane baryty powinny przetrwac bez szwanku kilkaset lat. Papie-
ry fotograficzne, o podlozu papierowym, mozna rowniez naswietla¢
maszynowo, jak papiery o podlozu plastikowym i obrabia¢ recznie,
w kuwetach. Drugim sposobem uzyskania barytu z pliku cyfrowego
jest wykonanie negatywu czarno-bialego, a nastepnie zwykle skopio-
wanie go na tradycyjnym powiekszalniku.

Pamietajmy jednak, ze jako$¢ ustug w laboratoriach rézni sie i to
czasem do$¢ znacznie. Warto jednak po$wieci¢ temu tematowi tro-
che uwagi i znalez¢ laboratorium, ktére zapewnia przynajmniej przy-
zwoity poziom ustug. Nie jest to, oczywisScie, krytyczne w przypad-
ku malych, tanich odbitek, jednak jesli zapragniesz wykonaé kopie
wiekszych rozmiaréw, zapewne chcialbys, aby nie wykonywano jej
powtdrnie, az do osiggniecia zadowalajacych Cie rezultatow.

Tak, dobra odbitka to jednak inna jako$¢, by nie zaryzykowaé
uzycia stow: inny wymiar... Ja wiem, ze o zdjecie dzi$ bardzo latwo
i jest ono pozornie bardzo tanie, wiec — przepraszam, jeslim kogos
urazil! — oportunistom i leniuchom wystarczy bezrozumne pstryka-
nie oraz chowanie swej produkeji na krazkach. Jednakze taka posta-
wa i takie dzialania nie beda udzialem nas, czytelnikow tej ksigzki!
No, taki jest méj serdeczny postulat, moja prosba i... zadanie! Jesli
nasza przygoda z fotografia ma by¢ wspanialg zabawa w tworzenie
ciekawych, wartosciowych obrazkow i obrazow, i chcialoby sie, by
kazdy okazal sie by¢ na wage zlota, tym bardziej wiec robmy odbitki,
powiekszenia na papierze!
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pracujac w TIFF-ie. Zanosze do wykonania odbitek, albo wysylam
poczta elektroniczng, czy w koncu umieszczam na stronie interneto-
wej, w formacie JPEG.

e Rozdzielczos¢ wydruku

Oto tabele z zalecanymi dla uzyskania dobrego, a nawet bardzo
dobrego zdjecia z optymalnymi zakresami rozdzielczo$ci; uwzgled-
nia jednocze$nie kompromis miedzy optymalnym zdjeciem, a zaj-
mowanym przez to zdjecie miejscem na kartach pamieci cyfrowki
lub dysku komputera.

fOI:m'flt propo}rcje wymiary dpi Wmiaw

zdjecia bokow w cm w pikselach
10x15 2:3 10,2x15,2 300 12041795
10x13 3:4 10,2x13,6 300 1204x1606
13x19 2:3 12,7x19,0 300 1500%x2244
13x18  klasyczna  12,7x17,8 300 1500x2102
13x17 2:3 12,7x17 300 1500x2008
15x21  okolo A5 15,2x21 300 1795x2480
20x30 2:3 19,8x29,7 300 2339x3508
21x30 A4 21,0x29,7 300 2480x3508
22x30 3:4 22,3x29,7 300 2634x3508
30x40 3:4 29,7x39,8 300 3508x4701

30x45 2:3 29,7x44,6 300 3508x5268




Formaty panoramiczne:

format proporcje  wymiary doi wymiary

zdjecia bokow wcm Pl w pikselach
10x20 1:2 10,2x20 300 1204 %2362
10x30 1:3 10,2x30 300 1204x3543
13x25 1:2 12,7x25,4 300 1500x3000
13x33 2:5 12,7x33,0 300 1500x3898

Rozdzielczosé pliku w internecie (a wlasciwie na komputerowym
monitorze) to 72 dpi. Rozdzielczos¢ typowego urzadzenia do naswiet-
lania fotograficznego lub drukowania odbitek to 300 dpi (tzw. jakoé¢
fotograficzna). Ploter (maszyna do wielkich wydrukéw) potrzebuje
150 — 200 dpi. Jesli chcemy, by nasza odbitka miala bardzo dobra
jakos¢ i wygladala estetycznie, to oczywiscie musimy, oprocz odpo-
wiedniego procesu edycji, nie powodujacego spadku jako$ci obrazu
(szumy, widoczne piksele), zapewni¢ adekwatng jako$¢ zdjecia odno-
$nie planowanego formatu odbitki. Oczywiscie, mozemy 6 Mp (wy-
miary fotografii — ok. 17x25,5cm) obraz wywotaé¢ w formacie 10x15
centymetrow, natomiast gorzej bedzie, jesli zdjecie dwumegapikse-
lowe bedziemy probowali wywotaé w formacie 20x30 centymetrow.

e Formaty zdjec

W fotografii tradycyjnej, najpopularniejszy format klatki aparatu,
maloobrazkowy, ma proporcje bokdéw w stosunku 2:3. Takim forma-
tem najczesSciej dysponuja takze lustrzanki cyfrowe. Wiele aparatéw
cyfrowych — kompaktéw i hybrydowych, oferuje natomiast format
o proporcji bokéw 3:4. OczywiScie, nasze zdjecie (odbitka czy po-
wiekszenie) nie musi mie¢ takich akurat proporcji bokéw; przeciez
to inwencja autora jest wazniejsza od przyjetych schematéw. Procz
mniej lub bardziej zdecydowanych pionéw i pozioméw (np. panora-
ma 10x30 cm), moga miec¢ takze format kwadratowy, na przyklad
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CzgSC 111

MASZ SWIETNY APARAT.
ATERAZPOKAZ MISWOJEZDJECIA!



1. Foto: Dorota Pasiewicz

Subtelna i delikatna jest ta konwalia majowa. Rozproszone Swiatto leciuchno muska jej listki
i kwiaty. Ksztatt lisci, przed i za kwiatem, jest harmonijny, powtarzalny, przez co zdjecie zyskuje
na uporzadkowaniu i czystosci. Zielone tto zostato rozmyte, jak nalezy, odpowiednim doborem
gtebi ostrosci. Musze przyznaé, ze podoba mi sie sposéb patrzenia, na swiat, autorki tej fotografii.
Uwaznosc¢ i wrazliwos¢ w obserwaciji przyrody owocujg takimi zdjeciami!



2. Foto: Cezary Dybowski 3. Foto: Cezary Dybowski

Popatrz tylko, Czytelniku, jakie cudne prace! Niby zwykte, ogladane codziennie kropelki, wzgledem formalnym. Na uwage zastuguje czystosc i przejrzystos¢ ich kompozyciji. Czy
ale jak zaskakujaco i odkrywczo pokazane! Autor zapewne zachwycit sie nimi, inaczej nie sg to zdjecia kropelek? Zdecydowanie tak, jednak dla mnie s3g to przede wszystkim urocze
potrafitby tak ich nam pokazaé! Prace sg urzekajgco harmonijne, uporzadkowane, spokojne, (ale i przemyslane, do bélu precyzyjne) kompozycje ksztattéw, utrzymane w pieknej tonaciji
petne blasku i powtarzajacych sie, regularnych elementéw formalnych. Widzimy dwie,

barwnej. Delikatne $wiatto, pieszczac te drobne elementy natury, posrednio piesci nasze

znacznie roznigce sie od siebie fotografie, a jednoczesnie — wysmakowane i spdjne pod zmysty.




4. Foto: Beata Karwala

Umiejetnie uzyte swiatto kontrowe nie tylko pokazuje sylwetke obiektu, ale i pomaga wydoby¢ strukture
fotografowanego motywu, zajrze¢ do jego wnetrza. W przypadku malenkich przedmiotéw moga to byc¢
obrazy niemal jak spod mikroskopu. Porzeczka nie jest az takim drobiazgiem, jednakze na tym zdjeciu, dzieki
oswietleniu, mozemy obserwowac jej zawartos¢ — zytki i nasionka wewnatrz owocu. Mata gtebia ostrosci
oraz wyodrebnienie kolorem sprawiajg, ze same owoce sg czytelne i dobrze widoczne, a zielone, jednolite
i rozmyte tto nie zaktéca ich odbioru.

5. Foto: Piotr Ziemlewski

Rost sobie grzyb. Grzybiarz go nie zauwazyt lub pominat, za to fotografowi udato sie go wyeksponowac.
Zapewne nie bylo to fatwe. W lesie zazwyczaj jest ciemno, czyli mato Swiatta, a takze duzo réznych
lisci i patykow, ktére majg zwyczaj wkradac sie do kadru. Jak widaé, autor ma juz swéj opracowany
spatent”. Radzi sobie zaréwno z oswietleniem jak i z zawartosciag kadru. Na zdjeciu, ostatecznie, poza
grzybem przecinajgcym kadr mniej wiecej po przekatnej, znalazta sie kepka mchu, plamy cieptego
Swiatta i... czarna jazn.




7. Foto: Cezary Dybowski

6. Foto: Cezary Dybowski

Czy drzewo moze obja¢ swiat? Czemu nie! Gatezie, tego oto egzemplarza, wyciagaja sie, niczym ramiona,
by tego wiasnie dokonac. Podoba mi sie to niebieskie koto swiata, zdominowane przez naszego bohatera.
Troche jakby z innej planety. Tak bardzo rézni sie od odbieranej przez nas rzeczywistosci... Jest to kolejne
Popatrz tylko, Czytelniku, w jaki sposéb wyeksponowane s3g te maki. Tak zdecydowanie odrézniaja sie zdjecie uzyskane obiektywem typu ,rybie oko”, tym razem dajacym okragty obraz, o kacie widzenia 180°.
kolorem od zieleni otoczenia. Doceni¢ trzeba pomyst autora, z zastosowaniem obiektywu typu ,rybie oko”, Trzeba przyznac, ze taki kolisty kadr robi wrazenie, prawda? Aby uzyska¢ podobny, interesujacy efekt nie
czyli bardzo szerokokatnego, z nieskorygowang dystorsjg beczkowata; w tym przypadku kryjacego petng wystarczy kupi¢ i zatozy¢ obiektyw. Niezbedna jest wyobraznia fotografa, ktéra pomoze mu w doborze
klatke. Dzieki temu mozemy sie przekonac, ze ziemia jest kulg, a horyzont tukiem... wiasciwego motywu.




Mate obiekty, jak ten oto robaczek i fragment rosliny, wchodza juz w zakres makrofotografii. Tutaj przejrzystosé
kadru i jego zakomponowanie majg ogromne znaczenie, bowiem trudno nad nimi zapanowac. Do najczesciej
napotykanych, w tym obszarze probleméw, nalezy sposdb operowania gtebig ostrosci. W makrofotografii
konieczna jest pedantycznosc i precyzja. Jej brak moze, niestety, pozbawi¢ autora dobrego zdjecia. Jak widac,
nie taki diabet straszny... Autor tej pracy zapanowat zaréwno nad wypetnieniem kadru, jego przejrzystoscia,
jak i nad technikg (gtebia ostrosci). Rozmieszczenie elementdw jest intuicyjne i interesujgce — roslinny ped
wije sie, w niewielkim oddaleniu od krawedzi, a jednoczesnie blisko, stosowanej czesto, prostej podziatu
w 1/3 kadru. Robaczek dopetnia ten uktad zachowujac jego stabilnos¢. Jest umiejscowiony w okolicy
przeciecia dwéch linii podziatu i wzdtuz tychze dwdéch linii. }

8. Foto: Michalina Pestka

W krainie roslin, wprawne oko potrafi wyszukac interesujace formy, przypominajgce prastare ornamenty.
Spojrzmy, jaki uroczy zawijasek pokazuje nam autorka zdjecia! Ograniczona ilos¢ kolorow gwarantuje
przejrzystos¢ kadru. Oszczedna kompozycja opiera si¢ na formie motywu roslinnego, w przemyslany sposéb
umiejscowionego w kadrze tak, aby wtasnie ten motyw byt wazny, czytelny i aby kompozycja nie budzita
zastrzezen. Czysto, przejrzyscie, bez zbednych elementéw, mogacych wprowadzi¢ zamieszanie.

Czyz nie w prostocie tkwi magiczna sita? Spéjrzmy na to zdjecie. Oto prosta i przejrzysta kompozycja
po przekatnej. Elementy kompozycji zagladaja w kadr z dwdch przeciwlegtych rogéw i tworzg swoisty,
zaczarowany obraz. Igietki i kropelki w gorze, z lewej i grupa figlarnych, w przyblizeniu kolistych odblaskéw —
po prawej, u dotu. Proste, uporzadkowane, poprawne. }

9. Foto: Marek Famulski

10. Foto: Jerzy Kosmala




11. Foto: Nguyén Bang Giang

Spéjrz, Czytelniku, czy i Ty odnosisz wrazenie, ze badylki roslin przerosty krzyz przydrozny? Sa tak
ogromne, ze az zaskakujace i przez moment mozna sie zastanawiac — o co chodzi. Przyznaj, ze to dziata na
wyobraznie. Wprawdzie zafatszowuje nature, ale to dobrze, jesli wtasnie taki byt zamyst autora. Perspektywa,
z ktorej wykonat to zdjecie, ma ogromny wptyw na odbiér tematu. Roslinki mogty sta¢ sie ogromne, cho¢
w rzeczywistosci takimi nie sa. Zmieniajac punkt widzenia, na typowy raczej dla matych zwierzatek (jak
myszka), mozna zaburzy¢ poczucie skali otoczenia. Mozna to wykorzystac kreujgc wiasny swiat, jednakze
nalezy jednoczesnie pamieta¢ o zachowaniu naturalnej skali, a wrecz jej pokazaniu (np. osoba w kadrze),
w przypadku zdje¢ dokumentujgcych.

12. Foto: Zbigniew Nowak

Fotografujgc tabedzie, ten autor rowniez wykorzystat, niecodzienng dla cztowieka, perspektywe. Dzieki temu
ptaki jakby urosty, nabraty innego wyrazu, przybyto im wagi i sity, a sam kadr postrzegamy jako bardziej
zajmujacy, przykuwajgcy uwage. Taki prosty wydawatoby sie zabieg, a jaki efekt! Prawda, ze warto czasem
poszukaé odpowiedniej perspektywy dla swojego zdjecia?



13. Foto: Piotr Toczyniski

Popatrz Czytelniku, jaki fajny szkrab! Ta gruszka na pierwszym planie wydaje sie baaardzo duza, prawda?
Takie mate zwierzatka budzg zazwyczaj w ludziach tkliwos¢ i opiekuriczosé. Kadr jest tu zrownowazony —
drzewo i gruszka stanowig przeciwwage dla czarnego kotka. Wprawdzie kotek jest mniejszy, lecz jego
kolor jest dodatkowym bodzcem wptywajacym na odczucie réwnowagi. Maluch niesfornie sie poruszyt
i troszeczke uciekta ostros¢. Jednak zdjecie jest na tyle interesujace, ze chciatam je Tobie, Czytelniku,
zaprezentowac.

14. Foto: Filip Kucharczuk

Co jest wazne na tym zdjeciu? Na co zwrdci uwage ogladajgcy? Tonacja pracy zostata utrzymana w cieptych,
jesiennych barwach. Ograniczona ilos$¢ tychze barw pomaga zachowaé harmonie i wptywa na odbiér zdjecia.
Kadr jest stabilny, przejrzysty, doktadnie rozplanowany. Rolety okienne w naturalny sposéb zamykaja kadr,
pozostawiajac tylko odrobine przestrzeni dla kota. Rolety sg dominujace, a jednak nie przyttaczaja. Stanowiag
tylko tto dla gtdwnego bohatera. A jesli patrze¢ na to zdjecie pod wzgledem formy — ksztattéw i plam
barwnych, zapominajgc o funkcjach i znaczeniach poszczegdlnych elementéw kadru, zauwazymy, ze obraz
sktada sie gtéwnie ze stabilnych prostokatéw, w rudych kolorach. Przewidywalno$é prostokatnych form
troche zaktdca nieregularna plama na tle czarnego prostokata, jednak i ona pozostaje w rudych barwach,
zachowujac spoéjnosc¢ catosci.



15. Foto: Janusz Borowik

Czy mozna zrobi¢ portret zwierzeciu? Oczywiscie, dlaczego nie! W korcu wiekszos¢ z nas traktuje zwierzeta
jak cztonkdéw rodziny. Czy zdarzyto Ci sig, Czytelniku, zauwazy¢, ze zwierzg¢ zachowuje sie niekiedy jakby
nasladowato cztowieka? Popatrz tylko, jak Lord Kot Xavier przyglada Ci sie z dystansem i pobtazaniem. A ta
jego poza! Dobre zdjecie naszego pupila wymaga umiejetnosci obserwacji i szybkiego reagowania. Jesli
chcemy, zeby byt interesujgco zakomponowany, musimy wykazag sie refleksem i wychwyci¢ moment, gdy
jest naturalny i w fotogenicznej pozie.

16. Foto: Marek Szczasiuk

lle ciepta w tej scence! Kot staje sie czesciag rodziny. Ma swoje zwyczaje i potrzeby, do ktérych wszyscy
domownicy przywykajg. Z kazdym nawiazuje relacje, nazwijmy je — osobowymi. Wie, kto da mu jes¢, kto
poda jakis rzadki smakotyk i z kim moze wymknag¢ sie na spacer. Tym razem trwa rozmowa — wpatrywanie
sie w oczy mtodej pani i nawzajem. Nie widzimy twarzy, nie wiemy czy kicia cos jeszcze prébuje méwic, czy
tylko patrzy. Dziewczynka spoglada na nig z cieptym usmiechem. Widac, ze lubi swoje kocie, ze cieszy sie
nim, ma dla niego czas i jest jej bliskie. Kadr zrbwnowazony — dziewczynka po lewej, a wzor na firance — po
prawej. Kotek nizej, posrodku. Wszystko tworzy spdjna catosc.



18. Foto: Michat Butakowski

17. Foto: Izabela Elijasz Co sadzisz, Czytelniku, o takim kadrze? Jak Ci sie podoba takie stworzonko? Czyz nie jest
rozbrajajace? Nie chwyta za serce? Jak dla mnie — tylko potarmosi¢ i zagtaska¢. Podoba mi
sie, ze piesek zostat pokazany w tak naturalnej, spontanicznej sytuacji, ze nie jest to kolejne,
upozowane zdjecie, przedstawiajgce ideat bez osobowosci. Dzieki tej naturalnosci dostrzegam

Jeszcze jeden ukochany pupilek — pieszczoszek. Patrzy gdzies w dal, przez okno. Jakiz on ciekawy duzy tadunek emocjonalny — ciepto, ktére udziela sie i nam, ogladajacym. Kadr nie zostat

Swiatal Zupetnie jak cztowiek, prawda? Siedzi i obserwuje. A moze kogos$ wypatruje? przegadany - nie ma tu wielu niepotrzebnych elementéw. Wrecz przeciwnie. Psiak zdominowat

Kadr stabilny, cho¢ niecentralny, uporzagdkowany, przejrzysty. Operuje kontrastem i matg iloscig barw. pierwszy plan, a tto tgki jest w miare jednolite i spokojne. Tylko w gérze niebo i wyciete, na jego

Sylwetka kotka jest doskonale widoczna na tle rozéwietlonych, regularnych zaluzji. tle, zabudowania, z ktérych, by¢ moze, przybiegt nasz ulubieniec.




19. Foto: Jerzy Kosmala

20. Foto: Anna Przybytniak

Prosze, jakie futrzane kluseczki, drzemia wtulone w dywan! Czworonogie pupile budza wiele tkliwosci, nie
tylko w swoich wiascicielach. katwiej jest je sfotografowac, gdy sie zna ich nawyki i upodobania. Tutaj autor
uchwycit zwierzaczki w naturalnej pozie. Widzimy kadr centralny, zrbwnowazony, jak nalezy. Warto zauwazy¢,
ze fotograf wykorzystat podobienstwo koloru i formy; dywan i futro psiakow maja podobng barwe, a uroku
dodajg czarne kropki noskdw, gubiace sie w ciemnych kropkach dywanu.

<

21. Foto: Darek Marcinkowski (darimarc)

Pies i jego pan. Pies jest... niesamowity. Jego mina, jego postawa (a wtasciwie ,,potozenie”) wnoszg do kadru
sam smak. Przez kadr prowadza nasz wzrok zbiezne linie mebli i dywanu. Chyba prawidtowo? Autorowi
fotografii udato sie trafnie wybraé¢ ten, decydujgcy moment do zrobienia zdjecia. Wszystkie elementy
w kadrze porzadkuje perspektywa. Kolorystyka jest harmonijna i przyjemna dla oka. Kadr dobrze wypetniony
i stabilny.

|

Chtodniej, przyjemniej. Super! Popetzatboym w tym mokrym btocie! Tylko... dlaczego ludzie tego nie
rozumieja... Ach, te nasze kochane i wierne zwierzaki. Wnosza w zycie tyle radosci i nieoczekiwanych
sytuacji. Na nie zawsze mozna liczy¢! Trudno sie oprze¢ robieniu im zdje¢. Kadr dobrze oddaje atmosfere
chwili. Wydaje sie, ze rozumiemy tego psiaka. Jest to mity dla oka, sytuacyjny portrecik czworonoga.



22. Foto: Armen Chrobak

Co tutaj sie dzieje? Czyzby rozbrykana swinka zapragneta nowych wrazen i znalazta sobie nowa rozrywke?
Ciekawe, czy bedzie miata odwage skoczy¢? Zgodnie z zasada kierunku ruchu, autor pozostawit wiecej
przestrzeni przed $winka. Ustawienie jest jednoczesnie spojne z zasada kierunku naturalnego w naszej
cywilizacji — od lewej do prawej. Przestrzen pozwala wybrzmie¢ motywowi i naszym skojarzeniom. Kadr jest
przejrzysty, uporzadkowany, czytelny. Nikt chyba nie ma watpliwosci na czym skupia wzrok. Dzieki temu
tatwo przeniesc¢ sig¢ w swiat sSwinki.

23. Foto: Andrzej Niezgoda

24, Foto: Cezary Dybowski

No proszg, jak te koze zainteresowata kawiarniana oferta! Czyzby wybierata si¢ na niedzielny piknik? A moze
zamierza wstapic¢ na lampke wina? Codziennos$¢ potrafi zaskakiwac. Grunt, to uwaznie obserwowac i mie¢
w pogotowiu aparat. Czas na zrobienie takiego kadru trwa zazwyczaj tylko chwile. Niekiedy beda to minuty,
ale czesciej — tylko sekundy. Oczywiscie trzeba jeszcze sensownie skadrowac i réwnie sensownie naswietlic,
jak w tym przypadku.

<

Malownicza ta nasza przyroda, prawda? Popatrz, Czytelniku, jaka urzekajaca symetrial Lekko zaburzona
przesunigciem krowki w prawo. Autor Swietnie wypatrzyt motyw i we wtasciwym momencie uruchomit
migawke wiedzac, ze takie chmury potrafia przemieszczaé sig, po niebie, stosunkowo szybko. Tak
w uproszczeniu, mozna by kolory pogrupowacé jako: zielony, zétty, niebieski i biaty. | jeszcze czarny, na
kréwce. Niewiele barw, a taka urocza scenka! Przypomina nam to, po raz kolejny, ze duzo, nie znaczy dobrze.
Niewielka ilos¢ elementéw w kadrze (a podobnie i kolorow) pomaga zapanowaé nad wszystkim, co sie na
zdjeciu dzieje. Fotografia jest przejrzysta, dobrze skomponowana (stabilny kadr, przemyslanie wypetniony,
symetryczny, uporzadkowany) i mita dla oka.



25. Foto: Cezary Dybowski

Krowy sg charakterystycznym elementem polskiego krajobrazu. Pasa si¢ wszedzie — nafgkach i przy
drogach. W tym przypadku zasmakowaty w trawach otaczajgcych kapliczke. Autor zarejestrowat
na zdjeciu, ze ziemia tu nieco pochylona. Kadr jest zrownowazony. Kapliczka, troche po prawej
i roztozyste drzewo obok (bardziej po lewe;j). | te kréwki — jedna po lewej, a druga po prawej stronie,
o0 czyms nas informuja. Wszystkie elementy maja swoje znaczenie. Pozostajg w relacjach wobec
siebie, kazdy z nich wprowadza do zdjecia kolejne informacije.

26. Foto: Justyna Komar

27. Foto: Cezary Dybowski

Prosze, prosze, jak te synogarlice sobie gruchajg! Jak sadzisz, Czytelniku, tatwo jest zrobi¢ takie zdjecie?
Raczej nie. Jednakze wprawne oko fotografa potrafi wypatrzyc¢, utrwali¢ i wykonac je tak dyskretnie, ze na
pewno nie sptoszy ptaszkéw. Trzeba przyznaé, ze zdjecie zawiera spory tadunek emocjonalny, angazuje
ogladajacego. Klimatu dodaje ciepta kolorystyka kadru. Jakkolwiek elementéw budujacych w obrazie jest
duzo, to $wiadomie uzyta gtebia ostrosci sprawia, ze zdjecie jest dobrze odbierane. To, co wazne, jest ostre
i czytelne.

<

Pieski zapozowaly i dzieki temu mogt powstac ten kadr. Bez nich bytby pusty badz niepetny, by¢ moze nie
warty utrwalenia. Spojrz, Drogi Czytelniku, ze niewiele elementéw jest w tym kadrze, a w konsekwencji —
jaki w nim porzadek (no moze ten przelatujacy ptak nie wszystkim musi przypasc¢ do gustu...), harmonia
i przejrzystos¢. Zauwazmy, ze to, co dziato sie na niebie, ma duze znaczenie dla kompozyciji — dato efektowne
tto. Autorka dostrzegta ten chwilowy uktad chmur i wykorzystata go, rozmieszczajgc odpowiednio elementy
w kadrze. Chmury na skos, po przekatnej, dodajg dynamiki. Ich kierunek wiagze sie z linig pséw i wiaduktu.
Letnie, ciepte kolory, dodaja optymistycznego, radosnego wydzwigku.




28. Foto: Krzysztof kopata

Bzzzz... i na kwiatuszek! Witamy w swiecie makrofotografiil Fotografowanie malenkich istot to wielka
frajda. Moze dac¢ wiele satysfakcji, zwtaszcza jesli sa one zywe i maja zwyczaj ucieka¢ z kadru. A tu,
prosze, i w ruchu, i utrafione, i ostros¢ owada pod kontrolg! Z pewnoscig jest to jedno ujecie z kilku, bo
przeciez nie ma zadnej gwarancji, ze najlepiej wyjdzie za pierwszym strzatem. Trzeba cierpliwosci fotografa,
precyzji i doswiadczenia, aby zwiekszy¢ szanse na satysfakcjonujacy efekt. Gtebia ostrosci, w przypadku
makrofotografii, jest mata i kluczowe znaczenie ma odpowiednie jej uzycie. Doswiadczenie, wyobraznia
i precyzja pomagajg w takich wypadkach. Tak czy inaczej, trzeba wtedy ustawi¢ ostros¢ na malenki element
kadru, jak ten bzyg prazkowany, ktéry to, w dodatku, przemieszcza sie. Z pomoca, w takiej sytuacji, przyjdzie
bez watpienia piersciet manualnego ustawiania ostrosci na obiektywie. Tto spokojne, jednolite i pigknie
rozmyte. A sam kwiat, swoim jasnym kolorem, przycigga nasz wzrok.

Prosze, prosze, jak wypatrzone, uchwycone! | moment wiasciwy! Gratulacje. Kompozycja wydaje sie
by¢ odpowiednia. Ptak pieknie wycina sie z jednolitego, stosunkowo jasnego tta, a i operowanie gtebig
ostrosci jest tu przekonujace. A tak, na marginesie, jedna uwaga... z punktu widzenia odpowiedzialnych
fotograféw przyrody. Jesli ktos chce fotografowac ptaki lub inne zwierzeta w ich legowiskach, powinien
koniecznie zapoznac sie wczesniej ze zwyczajami konkretnego gatunku. Zdarza sie bowiem, ze gdy cztowiek
podejdzie zbyt blisko, ptaki potrafig porzuci¢ gniazdo, nawet z jajami czy z mtodymi. Na szczescie to zdjecie
zostato wykonane w miejskim parku, gdzie ptaki sg przyzwyczajone do obecnosci cztowieka, wiec nie ma
watpliwosci co do braku wptywu fotografa na ich dalsze losy. }

29. Foto: Cezary Dybowski




30. Foto: Alicja Urbanowicz

Podwadjna tecza, na ciemnym, burzowym niebie, otoczyta swoim tukiem kosciét i okoliczne zabudowania.
Stonce pigknie oswietlito budynki i nasycito ich barwy, dzieki czemu staty sie bardzo dobrze widoczne na
granatowym niebie.

Kadr centralny i panoramiczny — trudno sobie wyobrazi¢ wtasciwszy dla tej konkretnej sytuacji. Jego granice
wyznacza tecza, a wszystko, co sie w nim znalazto, wydaje sie harmonijnie wspoéttworzy¢ catos¢ obrazu
fotograficznego. Niebywale rzadko zdarza si¢ ujrze¢ taki wyjatkowy, nieziemsko piekny widok. Zauwaz,
Czytelniku, zobaczy¢ cata tecze — od poczatku do korica — to nie zdarza sie co dzien. Jeszcze cenniejsze
sg wiec zdjecia rejestrujgce to piekne zjawisko. W tym konkretnym przypadku tecza nie tylko jest petna,
ale jeszcze dodatkowo podwdjna! Autorka w petni docenita ten fakt. Wykorzystata swoja szanse. Powstato
niezwykte zdjecie.

31. Foto: kukasz Rycabel

32. Foto: kucja Kuflik

W Polsce, fotografia krajoznawcza ma dtugie i do$¢ znamienite tradycje. Przez wiele lat, gdy kraj byt
pod zaborami, stanowita swego rodzaju forme manifestowania polskosci. Odkad fotografia zawitata na
dawne tereny naszej ojczyzny, petnita wazna role w dokumentowaniu kraju, jego mieszkancow, krajobrazéw,
kultury i zabytkdéw. Z czasem powstato Polskie Towarzystwo Krajoznawcze, ktére swoja dziatalnoscia objeto
obszary wszystkich trzech zaboréw. Dziatania tego rodzaju pomogty przetrwac¢ trudne dla Polakow czasy
i doczekac wolnosci. W wolnym kraju nadal byto co dokumentowac. Wojny spowodowaty wiele zniszczen
i pézniejsza codziennos$¢ charakteryzowata sie intensywng praca, zmieniajgca krajobraz. W dzisiejszych
czasach, coraz rzadziej méwi sie o fotografii krajoznawczej. Styszymy raczej o pejzazu czy dokumencie. Nie
zmienia to jednak faktu, ze cho¢ moze niepopularna w kregach krytykow, nadal istnieje i nadal dokumentuje
zachodzace zmiany. Fotografia towarzyszy teraz wiekszosci oséb na szlakach turystycznych! Kazdy chce
zabra¢ z sobg, do domu, czastke piekna przyrody czy zabytkow, by moc sie nimi cieszy¢ i wspominac
w gronie rodziny i przyjaciét. Fotografia krajoznawcza, to nie takie zwykte pstrykanie na szlaku. Jest to
zazwyczaj swiadoma dziatalnos¢ fotograficzna — dokumentujgca i powigzana ze zdobywaniem wiedzy
o fotografowanych obiektach, o ich historii i terazniejszosci. Mamy przed sobg zdjecie, ktére, moim zdaniem,
jest dobrym przyktadem fotografii krajoznawczej. Dokumentuje, ale ma tez wysokie walory estetyczne.
Sylwetkowe oswietlenie zapewnito wzgledng anonimowos¢ turysty, ktéry gdzies na szlaku, przy przydroznej
kapliczce, studiuje mape. Biate strzepy obtokéw na niebie dodajg zdjeciu swiatta i uzupetniajg kompozycije.
Ato ,gdzies na szlaku” okresla nam niepowtarzalnos¢ tzw. bulandowej kapliczki, na Jaworzynie Kamienickiej.
Obiekt ten jest tak bardzo charakterystyczny, ze wielu uwaza go za symbol ziemi gorczarnskiej. Zostata
zbudowana w 1904 r. przez bace — Tomasza Chlipate, zwanego Bulanda. Niektérzy moéwig, ze to ,kapliczka
ostatniego czarodzieja”. Wiaze sie z nig legenda, méwiagca o skarbie znalezionym przez Bulande, w migjscu,
gdzie ja postawiono. Tomasz Chlipata byt, bez watpienia, jedng z najbardziej znanych postaci tego regionu.
Cieszy, ze jego dzieto — kapliczka, nadal jest i spoglada na piekne, zaczarowane gory.

4

Swiatto jest podstawowym elementem budujgcym zdjecie. Oswietlenie potrafi, z niepozornego miejsca
wydobyc¢ niecodzienne piekno. Dlatego warto fotografowaé o Swicie czy wieczorem. Zaryzykowac —zmoknag¢,
zmarznaé, zeby zrobi¢ zdjecia podczas deszczu i burzy, zwtaszcza, gdy towarzysza jej pioruny. Spojrz,
Czytelniku, na te, centralnie potozone, powtarzajgce sie chmury. Wydaje sig, ze perspektywicznie prowadza
wzrok w gtab kadru. Z kolei pasy zieleni, po lewej i prawej, koresponduja ze sobg, réwnowazac kadr.
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33. Foto: Cezary Dybowski

Zima. Petna czaru i dostojnosci. Piekna krajobrazowo, ale tez wymagajgca od fotografujgcych wytrzymatosci
na niskie temperatury i niedogodnosci pogodowe. Wielu z nas fotografuje zima, lecz nie kazdy potrafi zrobié¢
naprawde dobre, zimowe zdjecia. Céz, tak to z fotografig krajobrazowa bywa — co dobre, trzeba ,wychodzi¢”.
Wymaga to cierpliwosci, przemieszczania sig i umiejetnosci patrzenia. Musze przyznac ze zamieszczone tu
kadry Cezarego Dybowskiego bardzo mi sie podobaja. Pierwszy, jest ilustracjg zimowej przyrody. W kadrze
same drzewa, przysypane sniegiem — jak ornament. Wida¢ podziat na dwie, wyrazne czesci — te blizej i te
dalej, swietnie odréznialne, dzieki perspektywie powietrznej. A podziat przebiega po przekatnej kadru,
typowo i odpowiednio do motywu. Drugi kadr przedstawia cztowieka niosacego chrust na opat, bo jak
zima i mrozno, to warto sie rozgrza¢ przy ptomyku. Niskie storice przyswieca zza gor, uwypuklajac slady
na sniegu. Silny akcent doméw po lewej, jest rownowazony postacia z chrustem u dotu, po prawej i grupa
przyproszonych swierkdw powyzej. Te trzy punkty wodza nasz wzrok, przez kadr, po liniach tréjkata, ktérego
staty sie wierzchotkami. A trzecie zdjecie, ilustruje zimowe zabawy na narciarskim szlaku. Widzimy tu
zaréwno piekne drzewa, w goérach, jak i sporo narciarzy. Ci ostatni, cho¢ z pozoru chaotycznie rozrzuceni
w kadrze, tworza jednak kilka dos¢ regularnych grup.

34. Foto: Cezary Dybowski

35. Foto: Cezary Dybowski




Popatrz, drogi Czytelniku, na ten pigkny, gorski krajobraz. Czyz nie urzeka? Nie chwyta za serce? Nie
budzi tesknoty za gérami...? Az chciatoby sie tam znalez¢, juz teraz, zachtysnac¢ sie goérskim powietrzem.
Malownicze krajobrazy sa czestym tematem fotografii, zaréwno totalnych amatorow jak i pasjonatow.
W takich pracach ogromne znaczenie ma dobdr miejsca i samego kadru. Wazne by znalazt sie w nim jakis
element pokazujacy skale — wielkos¢ obszaru, wysokosc goér. Czesto za sztafaz, bo tak sie nazywa ten
umieszczony w kadrze element, stuzy sylwetka ludzka, niekiedy wystarczg zabudowania czy drzewa. Innym,
niezwykle istotnym elementem takich fotografii, jest Swiatto. Spdjrz, Czytelniku, chyba nie masz watpliwosci,
ze to wtasnie swiatto uczynito zdjecie tak urokliwym.

<

36. Foto: Joanna Staniszewska

37. Foto: Cezary Dybowski

38. Foto: Agnieszka Chabros

Dookota przejrzyscie i sielsko. Mama z wézeczkiem spaceruje w bezludnej okolicy. Tylko mewa, na
pierwszym planie, wprowadza dynamike i napiecie. Ruch mewy, lekko skosne utozenie jej skrzydet, jak tez
inne skosy w kadrze — barierka czy wstazka drozki — kumulujg sie w mojej podswiadomosci i powoduja, ze
kadr odbieram jako peten napiecia, drzemigcego gdzies dramatyzmu. Czy Ty réwniez, Czytelniku?

|

Spéjrzmy, jaka prostota i minimalizm. Jaka przejrzystos¢ kadru. Cisza i spokdj. Harmonijna powtarzalno$é
elementow. Obraz dziata kojgco na ogladajgcych. | za to go lubie. Kadr poziomy, nawet bardzo poziomy,
bo i motyw wydaje sie prosi¢ o to, by tak wtasnie go zaprezentowac. Widzimy tu rzad drzew; ich sylwetki
na jasnym, zimowym tle, pieknie sie prezentuja.






